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01. Introduccio

L’Associacié Internacional Duana de les Arts (AIDA) presenta per sisé any
consecutiu el cataleg del concurs d’art grafic “Hommage a trois” 2025.

Aquesta convocatoria ha estat estructurada, com cada any, en tres categories
pensades per honorar la memoria de tres figures literaries amb motiu dels
respectius centenaris. Els autors triats enguany han estat:

o Jane Austen (1775-1817). 250 anys
o Hans Christian Andersen (1805-1875). 150 anys
o Thomas Mann (1875-1955). 150 anys

Hi han pogut participar artistes grafics d’arreu del moén (calcografs, xilografs,
fotografs, etc.) i el tema de les obres a concurs és relacionat amb un dels
escriptors homenatjats en la linia triada per cada artista (biografia, fragment
literari, pensament, influéncies, context historic o geografic, etc.).

Enguany s’han presentat 176 obres, majoritariament de gran qualitat artistica;
per alleujar la deliberacié del jurat, hem dedicat la primera quinzena de setembre
a valorar, amb diversos especialistes en art grafic i literatura, les peces a concurs
amb la finalitat de preparar una llista de finalistes. El dia 9 de setembre es va
reunir un jurat format per experts en art i literatura i el mateix vespre se’n van fer
publics els resultats.

En aquest cataleg es mostren les obres presentades al concurs per categories:
premis, mencions, finalistes, seleccionats i fora de concurs; han quedat exclosos
els treballs desqualificats, perqué no s’ajustaven a les bases de la convocatoria
0 no respecten els drets de propietat intel-lectual. En el cas de les obres
guardonades, cada artista exposa el procés d’elaboracié i les fonts literaries que
I’han inspirat. Les obres han estat numerades per facilitar les referéncies internes
del volum.

Els treballs premiats es van exposar a I'Església Nova de La Rapita des de finals
d’octubre fins a mitjan novembre de 2025. Com I'any passat, s’han fet diferents
activitats per expandir I'exposicid a altres equipaments de La Rapita i se n’hi han
afegits de nous; concretament hi han participat: la Biblioteca Municipal Sebastia
Juan Arbé, I’Auditori Sixto Mir - Cine Club La Rapita, la Llibreria Lle.3, 'Escola
de Dansa Esther Rosell6 i el Museu de la Mar de I'Ebre, on s’havien de mostrar
les obres finalistes i les seleccionades de Hans Christian Andersen, perd els
aiguats del passat mes d’octubre, que van afectar greument el Museu, ens van
obligar a traslladar I'exposicié expandida a la Biblioteca, en quée es van poder
veure fins a principis de desembre de 2025, acompanyada de moltes activitats
adrecades als Clubs de Lectura Infantil i Primers Lectors.

Paral-lelament, per donar més visibilitat al concurs, s’ha informat puntualment als
organismes relacionats amb els escriptors homenatjats; concretament AIDA ha
format part dels actes internacionals dedicats a Thomas Mann, que ha coordinat
PETHBIB Thomas Mann Archiv de Zduric.



Com en edicions anteriors, les obres guardonades i les produides o referides a
Catalunya s’integraran en el fons grafic de la Biblioteca de Catalunya, on el 2026
es fara una mostra dels treballs guardonats en les edicions 5a i 6a del concurs
“Hommage a trois”.

Roser Pint6 Fabregas
Presidenta d’AIDA



[01.] Introduction

The Associacié Internacional Duana de les Arts (AIDA presents for the sixth
consecutive year the catalogue of the graphic art contest "Hommage a trois"
2025.

This call has been structured, as every year, into three categories designed to
honour the memory of three literary figures on the occasion of their respective
centenaries. The authors chosen this year have been:

o Jane Austen (1775-1817). 250 years
o Hans Christian Andersen (1805-1875). 150 years
o Thomas Mann (1875-1955). 150 years

Graphic artists from around the world (engravers, printmakers, photographers,
etc.) have participate and the subject of the works in contest is related to one of
the writers honoured in the line chosen by each artist (biography, literary
fragment, thought, influences, historical or geographical context, etc.).

This year, 176 works were presented, mostly of high artistic quality; to ease the
deliberation of the jury, we have dedicated the first fortnight of September to
assess, with several specialists in graphic art and literature, the pieces in contest
with the aim of preparing a list of finalists. On September 9, a jury formed by
experts in art and literature met and during the same evening the results were
made public.

This catalogue shows the works submitted to the contest by categories: awards,
mentions, finalists, selected and out of contest; works that were disqualified
because they did not comply with the rules of the contest or did not respect
intellectual property rights have been excluded. In the case of the awarded works,
each artist explains the process of creation and the literary sources that inspired
them. The artworks have been numbered to facilitate the internal references.

The winning works were exhibited in the Església Nova of La Rapita from the end
of October until mid-November 2025. As last year, different activities have been
carried out to expand the exhibition to other facilities in La Rapita and new ones
have been added; specifically, the following have participated: the Sebastia Juan
Arbd Municipal Library, the Sixto Mir Auditorium - Cine Club La Rapita, the Lle.3
Bookstore, the Esther Rosell6 Dance School and the Museu de la Mar de I'Ebre,
where finalist and selected works of Hans Christian Andersen were to be shown,
but the floods last October, which seriously affected the Museum, forced us to
move the expanded exhibition to the Library, where they could be seen until
beginning of December 2025, accompanied by many activities aimed at
Children's Reading Clubs and First Readers.

At the same time, to give more visibility to the contest, the organizations related
to the honoured writers have been informed in a timely manner; specifically, AIDA
has been part of the international events devoted to Thomas Mann, which has
been coordinated by the ETHBIB Thomas Mann Archiv in Zurich.



As in previous editions, the award-winning works and those produced or referred
to in Catalonia will be integrated into the graphic collection of the Library of
Catalonia, where in 2026 there will be a display of the works awarded in the 5th
and 6th editions of the "Hommage a trois" contest.

Roser Pint6 Fabregas
President of AIDA



[01.] Introduccion

La Associacié Internacional Duana de les Arts (AIDA) presenta por sexto afo
consecutivo el catalogo del concurso de arte grafico “Hommage a trois” 2025.

Esta convocatoria ha sido estructurada, como cada afo, en tres categorias
pensadas para honrar la memoria de tres figuras literarias con motivo de la de
los respectivos centenarios. Los autores elegidos este afo han sido:

o Jane Austen (1775-1817). 250 anos
o Hans Christian Andersen (1805-1875). 150 afnos
o Thomas Mann (1875-1955). 150 afos

Han podido participar artistas graficos de todo el mundo (calcégrafos, xilografos,
fotdgrafos, etc.) y el tema de las obras a concurso estéa relacionado con uno de
los escritores homenajeados en la linea elegida por cada artista (biografia,
fragmento literario, pensamiento, influencias, contexto histérico o geografico,
etc.)

Este afo se han presentado 176 obras, en su mayoria de gran calidad artistica;
para aliviar la deliberacién del jurado, hemos dedicado la primera quincena de
septiembre a valorar, con diversos especialistas en arte grafico y literatura, las
piezas a concurso con el fin de preparar una lista de finalistas. El dia 9 de
septiembre se reunié un jurado formado por expertos en arte y literatura y
durante la misma tarde se hicieron publicos los resultados.

En este catalogo se muestran las obras presentadas en el concurso por
categorias: premios, menciones, finalistas, seleccionados y fuera de concurso;
han quedado excluidos los trabajos descalificados, pues no se ajustaban a las
bases de la convocatoria 0 no respetan los derechos de propiedad intelectual.
En el caso de las obras galardonadas, cada artista expone el proceso de
elaboracion y las fuentes literarias que le han inspirado. Las obras se han
numerado para facilitar las referencias internas del volumen.

Los trabajos premiados se expusieron en la Església Nova de La Rapita desde
finales de octubre hasta mediados de noviembre de 2025. Como el ano pasado,
se han realizado diferentes actividades para expandir la exposicidbn a otros
equipamientos de La Rapita y se han afadido otros nuevos; concretamente han
participado: la Biblioteca Municipal Sebastia Juan Arbd, el Auditorio Sixto Mir -
Cine Club La Rapita, la Libreria Lle.3, la Escuela de Danza Esther Rosell6 y el
Museu de la Mar de I'Ebre, donde se debian mostrar las obras finalistas y las
seleccionadas de Hans Christian Andersen, pero los aguaceros del pasado mes
de octubre, que afectaron gravemente al Museo, nos obligaron a trasladar la
exposicién expandida a la Biblioteca, en la que se pudieron ver hasta principios
de diciembre de 2025, acompafada de muchas actividades dirigidas a los Clubs
de Lectura.

Paralelamente, para dar mayor visibilidad al concurso, se ha informado
puntualmente a los organismos relacionados con los escritores homenajeados;
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concretamente AIDA ha formado parte de los actos internacionales dedicados a
Thomas Mann, que ha coordinado el ETHBIB Thomas Mann Archiv de Zuric.

Como en ediciones anteriores, las obras galardonadas y las producidas o
referidas a Catalufia se integrardn en el fondo grafico de la Biblioteca de
Cataluna, donde en 2026 se hara una muestra de los trabajos premiados en las
ediciones 5a y 6a del concurso “Hommage a trois”.

Roser Pint6 Fabregas
Presidenta de AIDA
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02. Apunts biografics dels escriptors homenatjats
Jane Austen (Steventon, 16-12-1775 / Winchester, 18-7-1817)

Novel-lista en llengua anglesa. Nascuda a la rectoria de Steventon, Hampshire,
va ser la setena filla de vuit germans: el més gran va ser adoptat per uns parents
rics, dels qui va heretar la fortuna; dos van ser clergues, com el pare, i dos més
van seguir la carrera naval. L’Gnica germana, Cassandra, sempre va estar molt
unida a ella. Jane rebé una educaci6 limitada, pero la va suplir amb moltes
lectures i amb només 14 anys va comencar a escriure. La familia va estimular la
seva vocacio, aplaudint els textos que declamava o escenificava. Quan el pare
es jubila van traslladar-se a Bath, lloc d’inspiracié de moltes novel-les. En morir
el pare, amb la mare i germana van anar a viure a casa d’un germa i després a
Chawton, on va trobar la tranquil-litat per redactar la majoria de les seves obres.

Els escrits no exalten les passions, sin6 que evoquen els sentiments dels
personatges i els seus vincles amb tacte i agudesa. La seva obra més popular i
divulgada és Orgull i prejudici (1813); com també cal referir Seny i sensibilitat
(1812), Mansfield Park (1814), Emma (1816) i Persuasio (1818).

Hi ha traduccions dels seus llibres en catala molt destacades; les més celebres
son de Jordi Arbonés, Xavier Pamies i les darreres de Nuria Sales.

Hans Christian Andersen (Odense, 2-8-1805 / Copenhagen, 4-8-1875)

Escriptor en llengua danesa. Fill d’'una familia molt modesta d’Odense; el seu
pare era sabater, forca malaltis i interessat per la cultura; la mare era bugadera
i estava alcoholitzada. De ben petit va mostrar molta imaginacio; inventava
histories que després representava en el teatret que li havia construit el seu pare.
Tot i que va deixar I'escola aviat, llegia tant com podia. A 14 anys va anar a
Copenhagen, perqué volia ser cantant d’dpera, pero li va canviar la veu; va
obtenir la proteccio reial, fet que li va permetre d’estudiar gramatica i, per tant,
escriure amb correcci6. Va ser un gran viatger; un dels seus destins va ser
Barcelona, on va ser testimoni de la tragica inundaci6 de 1862.

Va tenir molt éxit com a escriptor des de l'inici. Els seus relats més coneguts sén
inspirats en la propia vida, com L’aneguet lleig (1843), La venedora de mistos
(1845), basada en la seva mare, o La reina de les neus (1845), en qué insinua
els fracassos amorosos personals. La seva produccid de contes és molt prolifica
i ha estat divulgada en diferents llenguies i adaptacions al cinema d’animacio.

Les traduccions més destacades al catala sén de Josep Carner i Albert Jané.

Thomas Mann (Lubeck, 6-6-1875 / Zlric, 12-8-1955)
Escriptor en llengua alemanya, guardonat amb el Premi Nobel. Segon fill de cinc

germans d’una familia de comerciants de cereals; el seu pare era senador i la
seva mare havia nascut al Brasil. En morir el pare, la familia es va traslladar a
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Munic, on Thomas Mann s’acaba de formar i on es va casar amb Katia
Pringsheim, de familia jueva, amb qui va tenir sis fills. Va patir diverses tragedies,
ja que les seves dues germanes i dos dels seus fills es van suicidar. El 1933
s’exilia a Suissa i el 1938, als Estats Units, per discrepancies amb el regim de
Hitler. EI 1952 va retornar a Europa i s’establi a Suissa.

Fou reconegut des de linici de la seva carrera, que comenga amb Els
Buddenbrook (1901), on narra el declivi d’'una familia burgesa de Lubeck, la
seva. Tracta sovint la contraposicié entre I'art i la vida, com en Tonio Kréger
(19083) i La mort a Venecia (1912).

S’interessa per la politica i la filosofia, que aborda de forma novel-lada a La
muntanya magica (1924). A I'exili va escriure Doctor Faust (1947), una cerca del
perque del nazisme. Amb el text Confessions de Felix Krull (1954) va recuperar
I’'esperit irdnic.

Les versions de T. Mann al catala més rellevants son de Jordi Llovet i Joan
Fontcuberta.

13



03. Seleccio i concessié de premis

03.1. Assessorament d’experts per a la tria de finalistes

o

o

o

Tomas Camacho Molina. Poeta, professor de llengua i literatura espanyola i
activista cultural. Llicenciat en Geografia i Historia.

Blanca Reyes. Bibliotecaria especialitzada en matrius de gravat i
dissenyadora grafica. Diplomada en Biblioteconomia.

Oriol Sabat. Artista pintor i gravador. Llicenciat en Belles Arts, especialitat de
gravat i tecniques d’estampacio.

03.2. Membres del jurat’

o

Teresa Costa-Gramunt. Poetessa, assagista, periodista i dissenyadora grafica
especialitzada en exlibris. Graduada en Disseny Grafic.

Silvia Ferrer. Directora de la Unitat Grafica de la Biblioteca de Catalunya.
Diplomada en Biblioteconomia i Llicenciada en Historia.

Damia Montes. Pintor i escultor, professor de filosofia, estética i escultura.
Llicenciat en Filosofia, en Ciencies de I'Educaci6 i en Belles Arts.

Vicenta Nevado. Pintora i gravadora. Llicenciada en Belles Arts, especialitat
de gravat i técniques d’estampacio.

Rosa Vives. Pintora, gravadora i Catedratica de pintura i gravat de la UB.
Doctora en Belles Arts. Llicenciada en Historia de I’Art i Membre de la Reial
Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.

Junta directiva d’AIDA (Roser Pint6, Joan-Lluis de Yebra i Julia de Yebra).

1 Tots els membres del Jurat tenen veu i vot, llevat la Junta d’AIDA, que té tres veus, perd només
un vot.
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04. Acta del concurs
ACTA DE LA REUNIO DEL JURAT DEL 6& CONCURS HOMMAGE A TROIS

Dia: Dimarts, 9 de setembre de 2025
Hora: 10 hores
Lloc: Dénia, 25 baixos / Barcelona 08006 Barcelona

Assistents: Teresa Costa-Gramunt, Silvia Ferrer, Damia Montes, Vicenta
Nevado, Rosa Vives, Junta directiva d’AIDA.

Ordre del dia:

1. Valoraci6 i concessio dels tres premis i mencions especials a les obres
presentades i seleccionades al 6& Concurs “Hommage é trois”, categoria
Jane Austen.

2. Valoracid i concessid dels tres premis i mencions especials a les obres
presentades i seleccionades al 6& Concurs “Hommage é trois”, categoria
Hans Christian Andersen.

3. Valoracio i concessio dels tres premis i mencions especials a les obres
presentades i seleccionades al 6& Concurs “Hommage é trois”, categoria
Thomas Mann.

Desenvolupament de la sessio:
A les 10:04 hores s’inicia la valoracié de la categoria Jane Austen.

ACORDS:

1. Han estat atorgats els premis seguents entre les obres presentades i
seleccionades al 6& Concurs “Hommage e trois”, categoria Jane Austen:

e Primer Premi: L'obra de Bernhard Cociancig titulada The carriage
accident at Sanditon, pells motiu/s seglient/s: “Es una serigrafia
composta d’'una manera original i detallada” (Rosa Vives), “Recull
tots els elements de I'accident amb un punt caricaturesc” (Silvia
Ferrer).

e Segon Premi: L’obra de Roy Willingham titulada Pemberley, pel/s
motiu/s segulent/s: “Fa una encertada abstraccié del paisatge de
Pemberley descrit per Jane Austen” (Julia de Yebra), “Té
empremta” (Rosa Vives).

e Tercer Premi: L’'obra d’Andrew Levitsky titulada OIld friends:
Persuasion, pel/s motiu/s seguent/s: “Molt ben treballat des del punt
de vista simbolic” (Teresa Costa-Gramunt).

A les 10:48 hores procedim a valorar la categoria Hans Christian Andersen

16



2. Han estat afegides a la selecci6 de finalistes les obres de Katarzyna
Handzlik titulades Den grimme eelling: exlibris for Anna Cecylia Bak i
Sneedronningen. Et Eventyr i syv Historier: A.C. Bgk, i I'obra de Yuta
Cabezon Konno titulada The night should be beautiful.

A les 11:30 hores fem una pausa per fer un cafe.

A les 12:09 hores reprenem la valoracio.

Han estat atorgats els premis seguents entre les obres presentades i
seleccionades al 6& Concurs “Hommage e trois”, categoria Hans Christian
Andersen:

Primer Premi: L'obra de Rachel Singel titulada The swan's nest,
pel/s motiu/s segiient/s: “Es un aiguafort molt ben treballat, que
aconsegueix una definicio forca complicada” (Vicenta Nevado), “Es
una proposta simbolica molt potent del conte de H. C. Andersen”
(J.L. de Yebra).

Segon Premi: La seérie de quatre estampes de Takanori Iwase
titulada What the moon saw: Under the moon, Hazy moon, Distant
lighti Moon pillar, pel/s motiu/s seglent/s: “Fa una molt bona sintesi
aprofitant les propietats que li oferia la matriu de fusta” (Rosa
Vives).

Tercer Premi: La serie de Liudmila Prokhorova titulada Snow
Queen: Kay abdued by the Snow Queen i Gerda at the old witch's,
pel/s motiu/s seguent/s: “La distribucidé és perfecta; el predomini
dels blaus li dona profunditat” (Teresa Costa-Gramunt), “El contorn,
la degradaci6 de les finestres obertes amb la llum... esta molt ben
treballat i t'endinsa dins el conte i la fantasia” (Vicenta Nevado).

| sis mencions especials a:

Primera mencio6: La série de dues estampes de Maria Kolishkina
titulada Princess and the pea, pel/s motiu/s seguent/s: “Il-lustra la
cara B del conte: la reina és el cap pensant” (Julia de Yebra).
Segona menci6: L’obra de Mika Sakimoto titulada Moonlit solitude,
pel/s motiu/s segiient/s: “Es un gran treball de transparéncies que
lartista ha dut a terme amb molta mestria” (Damia Montes),
“Encaixa perfectament amb I'esperit d’Andersen” (Teresa Costa-
Gramunt).

Tercera menci6: L’obra de Yuta Cabezén Konno titulada The night
should be beautiful, pel/s motiu/s seguent/s: “Té uns tons
aquarellats molt ben treballats” (Damia Montes), “Es la
representacié de la nostalgia interna” (Rosa Vives).

Quarta menci6é: L'obra de Mika Sakimoto titulada The moon’s
gentle gaze, pel/s motiu/s seglent/s: “La nena respon a la nostra
infantesa; veu el mén com el veiem de petits” (Teresa Costa-
Gramunt).

Cinquena menci6: L’obra d’lgor Baranov titulada The ugly duckling,
pel/s motiu/s seguent/s: “Una interessant proposta compositiva
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subratllada per I'elegant dinamisme del vol dels cignes” (J.L. de
Yebra), “Pren moviment, com una bobina o un vell tambor giratori”
(Vicenta Nevado).

e Sisena mencié: L'obra de Rita Vandevorst titulada Grim Aling,
pel/s motiu/s segiient/s: “Es molt detallista; un gravat en queé fins i
tot es detecta la preséncia de I'escriptor en les seves inicials
reflectides a I'aigua” (Julia de Yebra), “Es una manera negra molt
ben feta” (Silvia Ferrer).

A les 13:19 hores iniciem la valoraci6 de la categoria Thomas Mann.

3. Ha estat afegida a la seleccié de finalistes I'obra Identita, de Valeria
Luccioni.

Detectem dos presumptes plagis del participant Vlado Goreski, que
decidim d’excloure de la selecci6 de finalistes?:

The magic mountain, molt relacionat amb la serigrafia Tonio Kréger
(20227?), de Manuel Vargas, i l'aiguafort Death in Venice, clarament
vinculat a I'obra Taches et chiffres (1972), d’Antoni Tapies.

A les 13:54 hores fem una pausa per a dinar.

A les 15:45 hores reprenem la valoracio.

Han estat atorgats els premis seguents entre les obres presentades i

seleccionades al 6& Concurs “Hommage é trois”, categoria Thomas Mann:
e Primer Premi: La série d’Hélene Bautista titulada Mann's Project. I-
1V, pel/ls motiu/s seguent/s: “Representa com va ser de frustrant
Thomas Mann per a la seva familia” (Roser Pint6), “Molt interessant a
nivell conceptual” (Silvia Ferrer), “Hi incorpora uns tragcos molt
originals” (Vicenta Nevado).
e Segon Premi: L’'obra de Caroline Koenders titulada Death in
Venice, pells motiu/s seglent/s: “Es molt contundent” (Rosa Vives),
“Els reflexos en l'aigua estan molt ben realitzats” (Silvia Ferrer).

2 A més d’aquests dos presumptes plagis detectats en la sessio del Jurat, a posteriori s’ha fet
una revisié exhaustiva dels treballs presentats a concurs per Vlado Goreski i, entre les obres
seleccionades, se n’han trobat tres també sospitoses de plagi; una és una mera fotografia. Els
membres del Jurat, que han estat en contacte en tot moment, han decidit per unanimitat també
retirar-les del concurs, alhora que afegir un punt explicit en les bases de la propera convocatoria
referit als drets d’autor i la no admissi6 dels plagis.

Les obres ara retirades son:

Mansfield Park, molt relacionada amb la serigrafia Queen of the Night (1987), d’Erté (Romain
de Tirtoff); The ugly duck, molt propera a la serigrafia Arctic sea (1981), també de I'artista Erté
(Romain de Tirtoff), i The steadfast soldier, mera fotografia d’'una obra del propi Vlado Goreski
inclosa en la instal-lacié6 Hyperborea. The Fallen Stars (2014), mostrada en I'exposicié Time
collectors Project el mateix 2014 a la Galeria Nacional de Macedonia.
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e Tercer Premi: L’obra de Lanfranco Lanari titulada Morte a Venezia,
pel/s motiu/s segiient/s: “Es una idea valenta, la incorporaci6 de
figures de papiroflexia en aquesta Venecia empestada tocada pel
xaloc” (Joan-Lluis de Yebra), “Molt subtil, algun ocell fins i tot s’ha
convertit en barca” (Damia Montes), “Es un treball molt fi” (Julia de
Yebra).

| quatre mencions especials a:

e Primera menci6: L'obra de Bernhard Cociancig titulada Death on
the beach, pel/s motiu/s seglient/s: “Es un contraxapat i t&é una gama
de colors molt elegant; molt del Lido” (Rosa Vives).

e Segona menci6: La série de tres gravats obra de Jan Naezer
titulada Tonio Kréger, pells motiu/s seglient/s: “Es un suggeriment que
va més enlla de la imatge. Seria interessant per a un vitrall” (Teresa
Costa-Gramunt).

e Tercera mencié: L'obra de Valeria Luccioni titulada /dentita, pel/s
motiu/s seguent/s: “El tractament conceptual és molt suggeridor”
(Teresa Costa-Gramunt).

e Quarta mencié: L’'obra de Pawet Delekta titulada Labyrinth, pel/s
motiu/s segiient/s: “Es un treball molt ben elaborat” (Damia Montes).

A les 16:30 hores es dona per finalitzada la valoraci6é de les tres categories del
6é& Concurs “Hommage a trois”.

A les 17:30 hores s’aixeca la sessio, de la qual, com a secretaria, n’estenc la
present acta.

Vistiplau,

Julia de Yebra

Secretaria
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[05.] Llista de guanyadors: JANE AUSTEN

1r premi
Bernhard Cociancig (Kirchberg am Wechsel): The carriage accident at Sanditon.

2n premi
Roy Willingham (Londres): Pemberley.

3r premi
Andrew Levitsky (Kiiv): Old friends: Persuasion.

Finalistes

Héléne Bautista (Les Lilas): Expectations.

Jorge Costa Bravo (Espaliu e Sant Marcau): La lettre.

Maria Gurikhina (Barcelona): New sensibility.

Gabriela Guzman (Valdivia): Abrazo.

Ekaterina Kuberskaia (Sant Petersburg): Jane Austen world: the keyhole.
Valeria Luccioni (Barcelona): Femminile plural.

Olivia Pegoraro (Piovene Rocchette): Miss Taylor.

Tatiana Carneiro dos Reis (Bochum): Sense and sensibility.

Yael Saranga (Mazkeret Batya): Jane Austen: Emma.

O 00 O OOOOO OO
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[05.] Llista de guanyadors: HANS CHRISTIAN ANDERSEN

1r premi
Rachel Singel (Louisville, KY): The swan's nest.

2n premi
Takanori lwase (Kanazawa): What the moon saw. I-1V.

3r premi
Liudmila Prokhorova (Sant Petersburg): Snow Queen. I-II.

Mencions

1a Maria Kolishkina (Sant Petersburg): Princess and the pea. I-ll.
2a Mika Sakimoto (Ishikawa): Moonlit solitude.

3a Yuta Cabezo6n Konno (Niigata): The night should be beautiful.
4a Mika Sakimoto (Ishikawa): The moon’s gentle gaze.

5a Igor Baranov (Loos): The ugly duckling.

6a Rita Vandevorst (Sint-Truiden): Grim Aling.

Finalistes

Martin R. Baeyens (Smetlede): Chinese nightingale. I-1l.

Krzysztof Marek Bak (Bielsko-Biata): Opus 3009: nattergale.

Krzysztof Marek Bak (Bielsko-Biata): Opus 3010: Ole Lukoie.

Arina Bekar (Sant Petersburg): The wild swans.

Svetlana Claude (Badevel): The princess on the pea.

Bernhard Cociancig (Kirchberg am Wechsel): The last match.

Ksenia Gravichkova (Sant Petersburg): Ex libris H. C. Andersen.
Yaroslav Gurez (Sant Petersburg): The princess and the pea.

Thomas Hallbert (Castres): Enlighten me.

Katarzyna Handzlik (Bielsko-Biata): Tommelise: exlibris for Anna Cecylia Bak.
Katarzyna Handzlik (Bielsko-Biata): Den grimme eelling: Anna Cecylia Bak.
Katarzyna Handzlik (Bielsko-Biata): Sneedronningen...: A.C. Bak.
Andrew Levitsky (Kiiv): The steadfast tin soldier.

Macarena Marin Ramirez (Sevilla): Ruisefior mecanico.

Teresa Montsech Vilaseca (Sant Viceng de Castellet): La polzeta i I'oreneta.
Ignacio Navarro Cortez (Ciutat de Méxic): El soldadito de plomo.

Patricia Negreira (Buenos Aires): El ruiserior de los cerezos.

Kirill Romensky (Sant Petersburg): The little match girl.

Cecilia Ruwette (Buenos Aires): Lucha interior.

Svetlana Ryabova (Niznij Tagil): The little match girl.

Alexey Semin (Moscou): A moth in the labyrinth.

Maria Shedrina (Sant Petersburg): Magician.

Sergey Sweder (Txeliabinsk): Andersen Hans.

Gilead Tadmor (Cambridge, MA): The Emperor's new clothes.

Ivone Tejerina (Buenos Aires): ;A donde voy?. I-1l.

Marina Terauds (North Branch, MI): Little mermaid.

Gianni Verna (Quagliuzzo): Il farfallone cercava una fidanzata.

Anna Voitiuk (Lviv): The ugly duckling.

Olga Volkhina (Sant Petersburg): The steadfast tin soldier.

Anastasiia Vshivkova (Krasnoiarsk): Ex libris of Hans Christian Andersen.

O 00O OOOOOOOOOOOOOOOOOOODOOOOODOODO
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[05.] Llista de guanyadors: THOMAS MANN

1r premi
Hélene Bautista (Les Lilas): Mann's Project. I-1V.

2n premi
Caroline Koenders (Nimega): Death in Venice.

3r premi
Lanfranco Lanari (Falconara Marittima): Morte a Venezia.

Mencions

1a Bernhard Cociancig (Kirchberg am Wechsel): Death on the beach.
2a Jan Naezer (Nieuwegein): Tonio Kréger. I-1l1.

3a Valeria Luccioni (Barcelona): Identita.

4a Pawet Delekta (Bielsko-Biata): Labyrinth.

Finalistes

Ksenia Avramova (Sant Petersburg): Triptych. I-1ll.
Stephen Brook (Romford): Thomas Mann 1875-1955.
Stephen Brook (Romford): Polish tourists: Tadzio.
Bernhard M. Frank (Slesvig): Der Tod in Venedig.
Margarita Gallo (Sao Paulo): La montafia magica.

Jana KoSickovéa (Bustéhrad): Mario and the magician.
Andrew Levitsky (Kiiv): Minchen «Gladius Dei.

Andrew Levitsky (Kiiv): The magic mountain.

Valeria Luccioni (Barcelona): Iconema: Ausléufer. I-111.
Tatiana Carneiro dos Reis (Bochum): Buddenbrooks.
Cecilia Ruwette (Buenos Aires): 11 de octubre.

Irma Sanchez (Buenos Aires): La montana: un signo de época.
Yael Saranga (Mazkeret Batya): Thomas Mann: snow.
Maria Shedrina (Sant Petersburg): Wizard = BosnwebHuk.
Sergey Sweder (Txeliabinsk): Magic mountain.

Sergey Sweder (Txeliabinsk): Paul Thomas M.

Gilead Tadmor (Cambridge, MA): A man and his dog.
Gianni Verna (Quagliuzzo): Morte a Venezia.

O 00O O0OOOOOOOOOOOOOODO
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06. Categoria: JANE AUSTEN

06.1. Premiats i mencionats
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1. Bernhard COCIANCIG
Justificaci6 de I'artista:

«A gentleman and a lady travelling from Tunbridge towards that part of the
Sussex coast which lies between Hastings and Eastbourne, being induced by
business to quit the high road and attempt a very rough lane, “were overturned”
in toiling up its long ascent, half rock, half sand.

The accident happened just beyond the only gentleman's house near the lane -
a house which their driver, on being first required to take that direction, had
conceived to be necessarily their object and had with “overturning them on
purpose”.

The severity of the fall was broken by their slow pace and the narrowness of the
lane; “and the gentleman having scrambled out and helped out his companion”,
they neither of them at first felt more than shaken and bruised. But the gentleman
had, in the course of the extrication, “sprained his foot”; and soon becoming
sensible of it, was obliged in a few moments to cut short both his remonstrances
to the driver and his “congratulations to his wife and himself and sit down on the
bank, unable to stand”.»

Comentaris del Jurat:

o “Fa una excel-lent instantania d’aquest inesperat sobresalt en I'inici del text
Sanditon de Jane Austen” (Joan-Lluis de Yebra).

o “Es una serigrafia composta d’una manera original i detallada” (Rosa Vives).

o “Recull tots els elements de I'accident amb un punt caricaturesc” (Silvia
Ferrer).

o “La novel-la inacabada Sanditon, de Jane Austen, comeng¢a amb un accident
de viatge, magnificament descrit per l'autora, que il-lustra amb precisio,
moviment i bellesa”. (Roser Pinto)
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Bernhard COCIANCIG

The carriage accident at Sanditon
Kirchberg am Wechsel: 'autor, 2025
Serigrafia, acolorida a ma

Paper Hahnemuhle Nostalgie 190 gr
21x30;17x21 cm

1r Premi. Jane Austen

25



Procés de creacio

Dibuix en la transparéncia

Desgreixador de la malla serigrafica i procés d’insolacié en la pantalla emulsionada
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Feet A

Preparacio de les tintes

Taula d’estampacié

Protagonistes de I'escena acolorits
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Esborrany del manuscrit de Sanditon, on apareix I'escena representada en el treball de
Bernhard Cociancig. © King’s College (Cambridge)
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Copia del manuscrit de
Sanditon feta per Cassandra
Austen entre 1831 i 1845, amb la
mateixa escena. © Jane Austen
House (Chawton, Ha)

Sanditon

von Jane Austen

Sanditon war das letzte Werk, das Jane Austen schrieb, und war zum Zeitpunkt ihres
Todes am 18. Juli 1817 unvollendet.

Kapitel 1

Ein Gentleman und eine Dame, die von Tunbridge in Richtung des Teils der Kiiste von
Sussex reisten, der zwischen Hastings und Eastbourne liegt Sand. Der Unfall ereignete
sich direkt hinter dem Haus des einzigen Herrn in der Nihe der Gasse - ein Haus, das
ihr Fahrer, als er zuerst aufgefordert wurde, diese Richtung einzuschlagen, als notwen-
digerweise ihr Objekt angesehen hatte und mit den meisten unwilligen Blicken ge-
zwungen war, vorbeizukommen. Er hatte gemurrt und seine Schultern geschiittelt
und seine Pferde so scharf bemitleidet und geschnitten, dass er méglicherweise dem
Verdacht ausgesetzt gewesen wire, sie absichtlich umzustiirzen (zumal der Wagen
nicht seinem Herrn gehérte), wenn die StraBe nicht unbestreitbar schlechter gewor-
den wire als zuvor , sobald die Raumlichkeiten des besagten Hauses zuriickgelassen
wurden - mit einem duferst deutlichen Gesichtsausdruck zum Ausdruck bringen, dass
dartiber hinaus keine Réder aufer Wagenridern sicher fahren kénnten. Die Schwere
des Sturzes wurde durch ihr langsames Tempo und die Enge der Fahrspur unterbro-
chen; und nachdem der Herr herausgekrabbelt und seinem Begleiter geholfen hatte,
fiihlte sich keiner von ihnen zuerst mehr als erschiittert und verletzt. Aber der Herr
hatte sich im Verlauf der Befreiung den Fufl verstaucht - und wurde bald darauf auf-
merksam - und war in wenigen Augenblicken gezwungen, sowohl seine Vorwiirfe ge-
geniiber dem Fahrer als auch seine Gliickwiinsche an seine Frau und sich selbst abzu-
brechen - und sich zu setzen am Ufer, nicht in der Lage zu stehen. "Hier stimmt etwas
nicht", sagte er und legte seine Hand auf seinen Kndchel. "Aber egal, meine Liebe -* Sie
sah sie mit einem Licheln an, "es hitte nicht passieren kénnen, wissen Sie, an einem
besseren Ort - Gut aus Bose. Genau das, was man sich vielleicht wiinschen sollte. Wir
werden es bald bekommen Ich glaube, da liegt meine Heilung - “zeigt auf das ordentlich
aussehende Ende eines Hauschens, das romantisch zwischen Holz auf einer hohen An-
haohe in einiger Entfernung gelegen war -" Verspricht das nicht, genau der richtige Ort
zu sein? "™ Seine Frau hoffte instandig, dass es so war; aber stand erschrocken und
angstlich da, konnte nichts tun oder vorschlagen und erhielt ihren ersten wirklichen
Trost aus dem Anblick mehrerer Personen, die jetzt zu ihrer Hilfe kamen. Der Unfall

Versi6 en alemany del mateix
fragment, per Elisabeth Gilbert,
1994

29



2. Roy WILLINGHAM
Justificacié de l'artista:

«Inspired by the lines in Pride and Prejudice describing the first view of the
country house of Pemberley and thinking of the popularity of drawing and
watercolour painting as a pastime amongst the gentry | wanted to create a simple
rendition of the view as if it might have been simply made by an amateur.

| made four relief collagraph plates by glueing cut up milk carton pieces to
mountboard supports and then printed them with oil based inks by hand
burnishing onto thin Japanese paper.»

Comentaris del Jurat:

o “Fa una encertada abstraccié del paisatge de Pemberley descrit per Jane
Austen” (Julia de Yebra).

o “Té empremta” (Rosa Vives).

o “L'educaci6 femenina en temps de Jane Austen no estava reglada; es
formaven a casa, amb institutrius, o en internats, qui s'ho podia permetre.
L'ensenyament consistia a fomentar "talents" com la musica, les labors o la
pintura. Roy Willingham s'apropa a un d'aquests "talents" imitant una
aquarel-la, com la que hauria pogut fer Elisabeth Bennet, la protagonista de la
novel-la Orgull i prejudici. (Roser Pint0).

o “Valenta imitaci6 amb masses verdoses, carabasses, castanyes i blavoses
d’aquarel-la a partir de matrius de cartd. El paisatge d’aquest Pemberley fictici
descrit per Jane Austen és molt suggeridor” (Joan-Lluis de Yebra).
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Roy WILLINGHAM

Pemberley

Londres: l'autor, 2025

Col-lagrafia en 4 matrius de cart6 i tetrapak
Paper Shiohara 40 gr

21 x30; 13 x 20 cm

2n Premi. Jane Austen
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Procés de creacio

Esbossos preparatoris
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Cal per a les matrius

Matrius
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«| want to tell you that | have got my own darling child from London». Segon full de la carta del
29 de gener de 1813 de Jane Austen a Cassandra anunciant la publicacié d’Orgull i prejudici,
que aqui anomena «darling child» (estimat fill) © Jane Austen’s House
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PRIDE & PREJUDICE.

CHAPTER 1.

Ervizaners, asthey drovealong, watched
for the first appearance of Pemberley
Woads with some perturbation ; ‘and
when at length they turned in at the
ladge, her spirits were in a high flutter.

The park was very large, and con-
tained great variety of gromnd. They
entered it in one of its lowest points,
and drove for some time through a
beautiful wood, stretching over a wide
extent.

Elizabeth’s mind was teo full for con-
versation, but she saw and admired every
remarkable spot and point of view.

VUL, 111, B They

3
w

37030

Descripcié de I'arribada a Pemberley. Jane
Austen. Pride and Prejudice. Vol. lll, cap 1.
London: T. Egerton, 1813. © University of
Alberta

Lloanga de Pemberley. Op. Cit. Vol. |, cap.

8. © University of Alberta

(2) .
They gradually sscended for half'a mile,
and then found themselves at the top of
a considerable eminence, where the
wood ceased, and the eye was instantly
caught by Pemberley House, sitnated on
the opposite side of a valley, into
which the road with some abruptness
wound. It was a large, handsome,
stone building, standing well on rising
ground, and backed by a ridge of high
woody hills ;—and in front, astream of
some natural importance was swelled
! into greater, but without any artificial ‘
appearance. Its banks were neither |
formal, nor falsely adorned. Elizabeth 1
was delighted.  She had never scen a
place for which nuture had done more,

or where natural beauty had been so

little counteracted by an awkward taste,

They were all of them warm in their
admiration; and at that moment she

“ felt, that to be mistress of Pemberley |
might be something !

They

“ 1 cannot comprehend the neglect
of a family library in such days as
these.”
it “ Neglect! Tam sure you neglect
nothing that can add to the beauties
i of that neble place. Charles, when
. you build your house, 1 wish it may
j 4 be half as delightful as Pemberley.”
“ 1 wish it may.”
*" “ But 1 would really advise you to
' make your purchase in that neigh-
bourhood, and take Pemberley for
a kind of model. There is not a
{ | finer county in England than Derby-
r shire.”

' “« With all my heart; I will buy
1! Pemberley itself if Darey will sell
ir.”!

| « I am talking of possibilities,
b | Charles.”

: « Upon my word, Caroline, I should
! think it more possible to get Pember-
! ley by purchase than by imitation.”
Elizabeth
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3. Andrew LEVITSKY
Justificacié de l'artista:

«Persuasion is my favorite novel. | reread the unsurpassed literature with
pleasure, as if | had met old friends, because the plot of the novel is also about
old friends.

| love engraving "Trees", that's why my work is called Old Friends, Persuasion.»

Comentaris del Jurat:

o “Molt ben treballat des del punt de vista simbolic” (Teresa Costa-Gramunt).

o “El roure com a simbol de resistencia davant de les proves, d'estabilitat, de
"persuasid", com la d'Anne, protagonista de la novel-la de Jane Austen” (Roser
Pinto).

o “La fortalesa d’aquest roure tan altiu i minuciosament treballat realment
sembla un bon representant de les velles amistats” (Joan-Lluis de Yebra).
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Andrew LEVITSKY

Old friends: Persuasion

Kiiv: l'autor, 2025

Aiguafort en coure, gofrat i pa d'or
Paper Rutenia 300 gr
30x22;14x11cm

3r Premi. Jane Austen
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Procés de creacio

Andrew Levitsky esbossant un roure

) Matriu calcografica i estampa
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Mostra d’aiguaforts d’Andrew Levitsky de la série Arbres (2016),
entre els quals OId friends (titol anterior, Terra); dedicat a Jane
Austen amb el titol Persuasion. En aquest tiratge especial en
honor seu, el gravador ha enriquit 'estampa amb el perfil gofrat
de l'escriptora.
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Les primeres traduccions a
M lucrainés de Jane Austen
8| son de fa vint anys; la de
Persuasion, a cura de
Tatiana Xevtxenko, es va
publicar per primera vegada
el 2009 amb el titol JoBoan
poscynky. Les darreres
edicions, com la que ens
mostra l'artista, de 2024, ja
porten el titol [lepekoHaHHA.




PERSUASION

cross Cottage in the first stage of Lady Russell’s
journey.

Uppercross was a moderate - sized village,
which a few years back had been completely
in the old English style, containing only two
houses superior in appearance to those of the
yeomen and labourers: the mansion of the
squire, with its high walls, great gates, and old
trees, substantial and unmodernised, and the
compact, tight parsonage, enclosed in its own
neat garden, with a vine and a pear-tree trained

Inicials de Jane Austen amb round its casements; but upon the marriage of
fulles de roure en la decoracio. the young 'squire, it had received the improve-
Logotip commemoratiu del 250e ment of a farmhouse, elevated into a cottage,
aniversari del seu naixement. for his residence; and Uppercross Cottage, with
© Jane Austen’s House its viranda, French windows, and other pretti-

nesses, was quite as likely to catch the traveller’s
eye as the more consistent and considerable
aspect and premises of the Great House, about
a quarter of a mile farther on.

Here Anne had often been staying. She
knew the ways of Uppercross as well as those
of Kellynch. The two families were so con-
tinually meeting, so much in the habit of run-
ning in and out of each other’s house at all
hours, that it was rather a surprise to her to
find Mary alone; but being alone, her being
unwell and out of spirits was almost a matter
of course. Though better endowed than the
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Fragment del capitol 5 de Persuasion, en qué Jane Austen descriu Uppercroos com un poblet
d’estil anglés, amb una mansié principal de grans portalades i arbres anyencs i frondosos...

Annepkpoce GyB cesioM cepeiHbOl BeJIMUYMHH, 110 Hebararo pokiB ToMmy OyJI0 BTUJIEHHAM CTapuX
AHIVIIHCHKUX 3BHYAIB, 32 SKUMH JIMLIE /IBi CIIOPYAM B LIbOMY ceJii BifpisHsiiMcsi Bij{ Oy/IMHKIB CeJisiH Ta
OpEH/1apiB: OTOYEHUI CTapUMU JiepeBaMy MOMIIMIbKUIL J1iM 13 cajloM, OrOPO/PKEHHM BHUCOKHM THHOM 3
BEJIMKUMH BOPOTaMH, SAKUH yciM CBOIM COJIJHUM BHIVIAZIOM HarajJyBaB IpPO JIaBHO MHHYJI POKH; Ta
MaJIeHbKHH yenypHHUil Oy/IHHOYOK CBAIEHHUKA, OTOUYCHHIT OXaiHUM Ca/IoM, Jie BHHOTPA/IHI JIO3H i rpyiuesi
JilepeBa IIXOZAMJIM /IO CaMHUX BIKOH; asie Micjsi OJ[PY’KEeHHsI MOJIOJIOTO TMOMIIMKa HOMY NpPHAUIMIN
OpEH/JIapChKHI J1iM, AKWH yOCTOUIM 3BaHHA BULIM Ta 3pobuinu Bel BiAnmoBiaui 3minu. Bixroai Biuta
Anmepkpocce 3i CBOIMH BepaH/laMHi, CKJIAHUMH JIBepUMa | iIHIIMMH MPUHAZIaMU MOTJIa IpUBepTaTH /10 cebe
yBary MNpPUDKIKHX He MEHIIOW Mipol, HDK MOBaKHIIIMH 1 rpyHTOBHimmMiT Besmkuii [lim, mo Oys

Bi/IZJaJIEHH# Bi/l Hel Ha YBEPTb MUJII.

Versio6 en ucraines del mateix paragraf
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06. Categoria: JANE AUSTEN

06.2. Finalistes
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4. Héléne BAUTISTA

Expectations

Les Lilas: 'autora, 2025

Aiguafort i aiguatinta en coure
Paper Fabriano Rosaspina 250 gr
30x21;15x15¢cm
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5. Jorge COSTA BRAVO

La lettre

Espaliu e Sant Marcau: I'autor, 2025
Linogravat amb ruleta

Paper Fleur de Coton Clairefontaine 250 gr
30x21;17x 11 cm
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6. Maria GURIKHINA

New sensibility

Barcelona: Magber Gallery, 2025
Aiguafort en coure

Paper Fabriano
21x16;13x9cm
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7. Gabriela GUZMAN

Abrazo

Valdivia: Taller La Ventana, 2025
Aiguafort en coure

Paper Guarro 220 gr

23 x27;22 x25¢cm
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8. Ekaterina KUBERSKAIA

Jane Austen world: the keyhole

Sant Petersburg: Alexey Baranov, 2025
Litografia

Paper Fabriano Rosaspina
31x23;25x19cm
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9. Valeria LUCCIONI

Femminile plural

Roma: l'autora, 2025
Aiguafort i vernis tou en zenc
Paper Fabriano Unic
30x21;23x10cm
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10. Olivia PEGORARO
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Miss Taylor

Piovene Rocchette: I'autora, 2025
Punta seca en metacrilat

Paper Fabriano
30x21;18x 18 cm
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11. Tatiana Carneiro dos REIS

Sense and sensibility

Bochum: I'autora, 2025

Manera negra en coure

Paper Hahnemuihle copperprint 300 gr
30x22;10x 15cm
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12. Yael SARANGA

Jane Austen: Emma

Mazkeret Batya: I'autora, 2025
Linogravat

Paper Velin d'Arches 250 gr
30x21;22x 16 cm
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06. Categoria: JANE AUSTEN

06.3. Seleccionats i fora de concurs?

3 Els treballs fora de concurs sbn marcats amb un asterisc
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13. Martin R. BAEYENS

Letters often play an important role
Smetlede: l'autor, 2025

Disseny assistit per ordinador
Paper Bockingford

21 x30;9x25cm

15. Lucia CARO

Ruptura

Mar del Plata: Prueba de Artista, 2025
Xilografia a testa en MDF

Paper de cartolina 240 gr
30x21;12x8cm
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14. Hélene BAUTISTA

Reason and sentiment

Les Lilas: l'autora, 2025

Aiguafort i aiguatinta en coure
Paper Fabriano Rosaspina 250 gr
30x21;15x15cm

16. Laura CHICOPAR

La abadia de Northanger

Tandil: 'autora, 2025

Xilografia a fil en fusta de guatambu
Paper Fabriano Marcatto 170 gr
30x21;18x13 cm



17. Pawet DELEKTA
Pocket watch
Bielsko-Biata: 'autor, 2025
Técnica mixta en alumini
Paper Fabriano 50 gr

20 x20; 16 x 15¢cm

*18. Ana DENIS

Jane Austen

Mar del Plata: Prueba de Artista, 2025
Técnica mixta

Paper de cartolina

29 x20;12x 8 cm

19. Vlado GORESKI
Pride and perjudice
Bitola: I'autor, 2025
Tecnica mixta en polimer
Paper Fabriano
15x21;12x17 cm

20. Vlado GORESKI
Sanditon

Bitola: I'autor, 2025
Tecnica mixta en polimer
Paper Fabriano
15x21;12x17 cm
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21. Magali GONZALEZ

Encrucijada

Mar del Plata: Prueba de Artista, 2025
Técnica mixta

Paper de cartolina

29x21;12x9cm

23. Paricia NEGREIRA

Madame et lune

Buenos Aires: Aire Arte Impreso, 2025
Linogravat i gofrat en lindleum cartr
Paper Fabriano, coto

30x22;18 x 14 cm
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22. Andrew LEVITSKY
The flute for Elisabeth
Kiiv: I'autor, 2025
Aiguafort en coure
Paper Rutenia 200 gr
30x22;23x 13 cm

24. Stella Maris NUNEZ

Juicio

Mar del Plata: Prueba de Artista, 2025
Tecnica mixta en fusta de pi

Paper de cartolina

29 x20;12x9cm



~

25. Rosana Irene RIZZO

No me caso

Mar del Plata: Prueba de Artista, 2025
Técnica mixta en fusta

Paper batik

29 x20;12x9cm

26. Irma ROCCA

Reflexion

Buenos Aires: 'autora, 2025

Fotogravat i Chine collé en offset (2 xapes)
Paper Fabriano 220 gr
30x21;16x15¢cm

27. Cecilia RUWETTE

Campo de amapolas

Buenos Aires: 'autora, 2025

Manera negra en 2 matrius de plastic
Paper Hahnemdhle 220 gr
30x21;14x16i8x 16

28. Yael SARANGA

Jane Austen: layers of meanings
Mazkeret Batya: I'autora, 2025
Linogravat

Paper Velin d'Arches 250 gr
30x22;21x 18 cm
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29. Alberto SCHIUMA

Desamor

Mar del Plata: Prueba de Artista, 2025
Técnica mixta en fusta

Paper de cartolina

29 x20;12x9cm
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07. Categoria: HANS CHRISTIAN ANDERSEN

07.1. Premiats i mencionats
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30. Rachel SINGEL
Justificacié de l'artista:

«In Hans Christian Andersen's fairy tale The Ugly Duckling, a mother duck sits
on her nest, waiting for her eggs to hatch. One by one, the eggs crack open, but
a larger egg remains unhatched, seemingly reluctant to break. The mother duck
worries about this "uncooperative" egg, believing it might be a turkey's egg. The
egg left in the duck's nest symbolizes the importance of inherent potential and
the power of individuality, regardless of one's outward appearance or
environment. The egg's eventual transformation into a beautiful swan signifies
that true worth lies within, not in one's surroundings or the judgment of others.»

Comentaris del Jurat:

o “La imatge de l'inici de la vida organica: I'0vul fecundat que s'oculta rere la
duresa-fragilitat de la closca... En llenguatge simbolic: la imatge de I'Origen
que és a punt de manifestar-se...(Teresa Costa-Gramunt).

o “Es un aiguafort molt ben treballat, que aconsegueix una definici6 forca
complicada” (Vicenta Nevado).

o “La closca d’aquest fantastic ou és tan bella com el cigne que ha de deixar el
niu. Es una proposta simbolica molt potent del conte de H. C. Andersen”
(Joan-Lluis de Yebra).

o “L'ou, simbol de la vida, en un niu de branques seques... Tot reneix! Fins i tot
el paper, fet a ma premsant flors” (Roser Pint0).
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Rachel SINGEL

The swan's nest

Louisville: University, MFA Studio, 2025
Aiguafort en coure

Paper fet a ma a ma amb abaca i lliri groc
29 x22;20x 16 cm

1r Premi. Hans Christian Andersen
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Procés de creacio

Ou de cigne i detalls de la matriu calcografica oberta per I'artista Rachel Singel
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Procés d’elaboracié del paper a ma a partir d’'una mescla d’abaca i lliri groc, que és una planta
invasora a Kentucky
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Fonts d’inspiracio literaria

The Ugly Duckling

Y HANY CHIISTIAN ANDERAEN

The Ugly Ducbling
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Rachel Singel llegint el fragment de The Ugly Duckling, traduit per Jean Hersholt i il-lustrat Everett
Gee Jackson el 1949, que ha inspirat el seu treball.
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Autograf en anglés signat per Hans Christian Andersen: "It matters not being born in a duck-yard,
when / one is hatched from a swan's egg! / (The Ugly Duckling) / Hans Christian Andersen."

THE

Ugly Duck and other Tales,

ny
HANS CHRISTIAN ANDERSEN,
=
TRANSLATED BY CHARLES BONER.

wirs

flumerous Eflustrattons bp the Toumt Pocot

LONDON:
GRANT AND GRIFFITH,
SUCCESSORS TO NEWBERY AND HARRIS,

CORNER OF 87. PAUL'S CHURCHYARD,

THE UGLY DUCK.

—she was to hatch her eggs and get a brood of
ducklings ; but it lasted so long, she was almost
tired of it, and she had, besides, few visitors. The
other ducks preferred swimming about in the
moats, to sitting with her and chatting under the
dock-leaves.

At last one egg cracked, and then another:
“Pip! pip!” they cried; all the eggs had grown
alive, and one head popped out after the other.
¢ Pat, pat,” said she; and then the ducklings all
broke open their shells as well as they were able,
and peeped about under the green leaves. And
their mother let them look as much as they liked ;
for green is good for the eyes.

“ How immense the world is!” said the little
ones ; for the room they had now to move in was,
to be sure, quite another thing to what it was
when sitting in the egg-shell.

“Do you think that this is the whole world ?”
said their mother. “It extends far towards the
other side of the garden, straight to the vicar’s
field: but there I have never been. You surely
are all here!” And now she rose. “No, I have not
all! The largest egg is lying there still. How long

Edici6 de contes de Hans Christian Andersen, que inclou per primera en anglés The Ugly
Duckling ("L'anec lleig"). La traduccid, a carrec de Charles Boner, és de 1846, feta a partir de

'alemany, no del danés.
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31. Takanori IWASE
Justificacié de l'artista:

«Based on A picture book without pictures. First night, by H. C. Andersen:

The fleeting light floating on the river's surface may be an illusion born of her
wish. It may be a moon pillar or a sparkle created by the rippling of the water's
surface. But even if it is an illusion, we need it to live.»

Comentaris del Jurat:

o “Fa una molt bona sintesi aprofitant les propietats que li oferia la matriu de
fusta” (Rosa Vives).

o “Sempre amb un punt de llum a I'horitz6...”. (Teresa Costa-Gramunt).

o “En el conte de H.C. Andersen Dialegs amb la lluna: un llibre d'imatges sense
imatges, durant 32 nits la lluna explica a un jove el que ha vist. Takanori lwase
il-lustra la primera nit, apropant-se i allunyant-se com un objectiu a la
superficie lunar, i a la histdria que explica sobre una fosca nit al riu Ganges”
(Roser Pint0).

o “Quina serie de xilografies tan ben concebuda, sembla com si hagués aplicat
un zoom per esbrinar si el soldat estimat referit per HCA és encara viu més
enlla del Ganges!” (Joan-Lluis de Yebra).
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Takanori IWASE

What the moon saw. Under the moonlight; Hazy
moon; Distant light; Moon pillar

Kanazawa: I'autor, 2025

4 estampes: xilografia a testa en fusta de camélia
Paper Gampi i Muse TMK

21 x30; 18-10 x 26-13 cm

2n Premi. Hans Christian Andersen
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Procés de creacio

Matrius de fusta de
camelia i joc de gubies
xilografiques
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Matrius xilografiques i
raco de l'estudi de T.
Iwase amb estampes
assecant-se
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Fonts d’inspiracio literaria
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! s Kawasaki. Toquio: Kadokawa, 2010
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NIT PRIMERA

«El darrer vespren, per a dir-ho amb les matei-
xes paraules de la Lluna, squan jo lliscava entre
la clara atmosfera de la India i em reflectia en el
Ganges, vaig fer per manera d'atravessar els bos-
quets espessos de platans, les fulles dels quals es
superposen la una d I'altra, pactes com

es volgués aturar, perd encara cremava, i els ne-
gres ulls guspirej de la donzella la seg
amb una dalerosa llambregada sota llurs vores se-
doses. Ella savia que si el llum cremava per tant de
temps com ella pogués seguir-lo amb sos ulls, son
_enamorat vivia; perd si sapagava, és que era
set. El llum cremava i parpellejava, i el cor d'ella
cremava i tremolava. Caigué de genolls, tot pre-
~gant. Al seu costat, dins I'herbei, hi havia un ser-
pent metzinds; perd ella no hi parava esment: no
pensava siné en Brama i el seu desposat. «Viuln
digué amb joia; i de les muntanyes vingué el res-
# que deia «Viu In.

les cornies fulles damunt el dors de la tortuga. De
I'espessedat n'eixi una donzella indiana. Era tan
lleu com una gasela i tan bella com Eva. Tenia tan-
ta adria gracia en tota ella, aquesta filla de la India,
i, tanmateix, tanta fermesa en el determini! Jo po-
dia llegir el seu intent quan venia. Plantes arros-

gadisses i espi li esq ven les sandilies,
perd ella ] , tota Els cér-
vols, que pujaven del riu, on s’havien fet passar
la set, saltaven temoregament enlld d'ella, perqué
la donzella duia a la ma un llum encés. Jo podia
veure la sang que decorria per sos dits delicats
quan ella els decantd damunt la flama per ferli
aixopluc. Ella s'acosti al riu i posa el llum damunt
la fag de les aigiies i el llum, tot surant, s'allunya
pel corrent. La flama parpellejava i semblava que

.‘i‘..'llll.ll.llllllllllllll.ll.lllllll
5 -
21

Traducci6 catalana amb el titol Les coses que veié la lluna. Primera nit. per Joan d’Albaflor (Josep
Carner). Barcerlona: Verdaguer, 1918

38 A PICTURE-BOOK WITHOUT PICTURES. 39

for the girl held in her hand a burning lamp.
I could see the fresh blood in her fingers as
she curved them into a shade for the flame.
She approached the river ; placed the lamp
on the stream; and the lamp sailed away.
The flame flickered as if it would go out;
but still it burned, and the girl’s dark, flash-
ing eyes followed it with her whole soul

FIRST EVENING.

Last night,—these are the Moon’s own
words,—I glided through the clear air of In-
dia; I mirrored myself in the Ganges. My
beams ‘sought to penetrate the thick fence
which the old plantains had woven, and
which formed itself into an arch as firm as
the shell of the tortoise. A Hindoo girl, light
as the gazelle, beautiful as Eve, came forth
from the thicket. Thereis scarcely anything
so airy and yet so affluent in the luxuriance
of beauty, as the daughter of India. T could
see her thoughts through her delicate skin.
The thorny lianas tore her sandals from her
feet, but she stepped rapidly forward; the
wild beast which came from the river, where
it had quenched its thirst, sprang past her,

—

beaming from under her longsilken eyelashes ;
she knew that if the lamp burned as long
as she could see it, then her beloved was alive;
bat if it went out, then that he was dead.
The lamp burned and fluttered, and her heart
burned and fluttered also; she sank on her
knee and breathed a prayer: close beside
her, in the grass, lay a water-snake, but she
thought only of Brama and her beloved. “ He
lives!” exclaimed she, rejoicingly, and the
mountains repeated her words, “he lives I”

Primera traducci6é a I'anglés amb el titol A Picture book without pictures and other stories, per
Mary Howitt. Nova York: C. S. Francis, 1846
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32. Liudmila PROKHOROVA

Justificacié de l'artista:

«Based on two moments from the tale “The Snow Queen”, by H. C. Andersen.»
Comentaris del Jurat:

o “La distribucio és perfecta; el predomini dels blaus li dona profunditat” (Teresa
Costa-Gramunt).

o “El contorn, la degradacio de les finestres obertes amb la llum... esta molt ben
treballat i t'endinsa dins el conte i la fantasia” (Vicenta Nevado).

o “ll-lustrat amb bellesa i detalls precisos dos moments clau del conte, on la
magia actua negativament sobre els personatges: quan Kai és abduit per la
reina de les Neus i quan una bruixa fa que Gerda oblidi el seu amor i es
converteixi en la seva minyona” (Roser Pint).

o “Quin gran treball, ple de detalls, sensibilitat i savoir-faire” (Joan-Lluis de
Yebra).
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Liudmila PROKHOROVA

Snow Queen.

Kay abdued by the Snow Queen;

Gerda at the old witch's

Sant Petersburg: I'autora, 2025

2 estampes: aiguafort i aiguatinta en coure
Paper Fabriano Rosaspina

30 x 22; 19-20 x 13-14 cm

3r Premi. Hans Christian Andersen
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Procés de creacio

Matrius calcografiques, segell
en sec de gofrar amb les inicials
de lartista i material de treball i
instrumental divers
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Procés d’acoloriment de les
estampes amb aquarel-la
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Fonts d’inspiracio literaria

Liudmila Prokhorova llegint un conte d’Andersen al seu fill del llibre Ckasku 3apybexxHbix
rnmcartenen (Contes de fades d’escriptors estrangers). Moscou: Pravda, 1986
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402 Suedronningen.

Snoven for at fomme log jra den flove Slarde, men det Hjalp
ifte, band [ille Rovetej Gang fajt, og bet git med Vindensd
Hart. Da raabte han ganfle Hojt, men ingen Horte ham, og
Sneen fogede, og Sladen floj of Sted; imellem gav den et
Spring, det var, fom om ban for over Grofter og Geerder.
Han var ganfle focflreetlet, Han vitde lefe fit Fadervor, men
ban funde fun buffe den jtore Tabel.

Snefuuggene bleve ftoxre og ftorve, tif fidft faa de ud jom
jtore, huide Homnd; med eet fprang de til Side, den fore Slede
boldt, og den Perfon, fom focte i den, vejite fig op, Peljen
og Duen vare of bare Sne; en Dame var bet, jaa Goj og
ranf, jaa flinnende buid, det var Snedromningen.

o Bi ere tomne godt frem,” fagbe Gum, ,men er det at
frpfe? feyb ind i min Bjornepels!” og Hun fatte Gam i Sladen
bos fig, flog Pelfen om ham, det var, fom om han fanf i en
Snedrive.

o ¥rufer du endbnu?” fpurgte hun, og foa fysjede fun Ham
paa Panden! UH! det var foldere end J&, det git ham lige
ind fil hané Hierte, der jo dog balvt var em Jstump; bdet
var, fom om Ban fluldbe be; — men fun et Djeblil, jaa
gjorde Dbet jujt qodt; ban merfede iffe mere Hl Kulden
rundt om.

»Min Slade! glem iffe min Slabe!” det Hujlede han forjt
paa; og den blev bunden paa en af de hoide Hons, og den
floj bag efter med Sleden paa Ryggen. Snedronmingen Iys.
fede Say endun engang, og da Havde han glemt fille Gerda
og Bedjtemoderen og dem alle derhjemme,

HONDALLES D'ANDERSEN

zarhi ol seu petit trincw, i fou arrossegat enlli. Cada vegada anava
més de presss, dret al carrer d'alli prop, El que el menava es gird §
saludi Kay amb el cap, d'una maneras amical: era talment com si es
coneguessin. Cada vegada que Kay anava o desfermar el seu petit trineu,
ol formstor tornava a girar-so somrient, i nixi Kay hi romania al darrera,
i d'aquests manera van arribar a la porta de ln ciutat. Després 1a neu va
Comencar A caure tan cspessa, que el minyé no veia res a un pam da-
vant sen, perd encara avangaven. Llavors deixd anar la corda ben de
pressa, per desprendre’s del trineu gros, perd no li servi de res, car el
seu petit trineu estava misterioxament Iligat a Paltre, i avancaven eom
ol vent. El minyonet es posa a eridar ben fort, perd ningi no el sentia;
i mevava més i més i ol trincu brunzia; de tant en tant feia un salt, §
semblaven talment volar damunt cledey i reguerols. El minyé estava ben

paordit. Volia dir el j perd en aquell moment no recordava
#ind la tauls de multiplicar.

Els borrallons de nen es van tornar cada vegada més grossos;
Ia fi, semblaven grans gallines blang Tot d'una es d iel
trineu gros s'sturd, i la persona que el menava es posi dreta. Tant la
pell que P'emboleallava com el casquet eren de nen: era una donzella
alta i esvelta, i tota blanea i guspirejant. Era la Reina de la Neuw.

— Hem viatjat de pressal — digné —, Perd veig que tremoles de
fred. Posa't sota la meva pell d'és.

I el posi ul costat della en el gros trinen, i embolica tot amb
1 pell i a Kay li sembli que s'esfonsava en una allau gélida,

— Encara tens fred? —va preguntardi, i i féu un bes al front.

Uf! Alld era més fred que el glag: li penctrava dins mateix del cor,
I meitat del qual ja era un boei de gel: li va semblar que es moria...
perd pomés un instant: i després es torni a trobar bé, i ja no tingné
més fred,

— El meu trineu! No oblidéssiu el meu trineu!

Aquest va ésser el seu primer pensament: i lligaren ben fort el
trinen & P'esquena d'una d'aquelles gallines blanques, que voli darrers
d'ells. La Reina de la Neu torni a hesar Kay, i aleshores ja havia obli-
dat Gerda i ln seva iivia i tots els de casa seva.

— Ara no et faré més petons — va dirdi ella —, perqué & torna-
w4 a besar-te ja seria ¢l bes de la mort.

Kay va mirar-la. Era tan bonica, que no podia imaginar un ros-
tre més assenyat ni més bell; ara ja no semblava pas de glag, com
abans, quan seia darrera ln finestra i havia fet senyals al poiet. Als ulle

R

[C

Fragment del segon capitol de La reina de la neu, on Kay és abduit per la Reina de la Neu, que
ha inspirat el primer gravat de I'artista. El text danes és publicat a Copenhagen: Gyldendal , 1913
[1894]; la traducci6 catalana, de Maria Manent, va ser publicada a Barcelona: Joventut, 1968

-
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Snedronningen. 407

g Gerda var glad ved at fomme paa det torre, men
bog lidt bange for ben fremmede, gamle Stone.

#Stom Dog og forteel mig, Goem du er, og hoorfedes du
fommer Bee!* fagbe Hun.

Dg Gerda fortalte hende alting; og ben gamle rhjtede
med Hovedet og fagbe: ,hm! Hm!” og da Gerda Havde fagt
Bende alting og fpurgt, om Gun iffe havde jet fille Kay, fagde
Stonen, at Han var iffe fommen foxbi, men Han fom wof, Gun
flulbe bare iffe veere bedrovet, men fmage Hendes Sirjeber, fe
Benbes Blomjter, de vare jmuffere end nogen Billedbog, be
funde foer fortwlle en Hijtorie. Saa tog Hun Gerda ved
Doanben, de git ind i det fille Hus, og den gamle Stone
[uffede Doven of.

LBinduerne jad faa bejt oppe, og Glasfene vare rede, blaa
og gule; Tagslyjet flinnede faa underligt derinde med alle
Stulover, men paa Bordet flod de dejligite Kirfebeer, og Gerda
fvijte faa mange, Gun vilde, for det turde hun. DOg medens
bun fpijte, femmede den gamle Stone Gended Haar med en
Guldlam, og Daavet frollede og flinmede faa dejligt gult om
bet fille, venlige Anfigt, der var faa rundt og foa ud jom en
Rofe.

»Saadan en job fille Pige Har jeg rigtig lengtes efter!”
fagde bem gamle. ,Nu flal du fe, bvor vi to godt flulle
fomme ud af Ddet! og alt fom bun femmede den [lille
Berdas Paar, glemte Gerda mer og mer jin Plejebroder
$tay; for ben gamle Sone funde Troldbom, men en ond Trold
var Hun iffe, Hun troldede bave [idt for fin egen Foruejelje,

RONDALLES D'ANDERSEN

E

estiri Ia barca cap en terra, i va treore’n la petita Gerda a coll.
noieta s'alegrd de veure's de bell nou en terra ferma, perd I'estranya
1i feia un xic de por.

e,l.'

ine & digue'm qui ets i com has arribat aci — va dir-li. 1 Gerda
explich tot, i la vella movia el cap i deia: “Hum! Hum!" | quan
5 bo va haver contat tot i li pregunta si havia vist el petit
Kay, Ia doun va contestar-li que encara no havia vingut, perd que pro-
bablewent aviat arriburia: no havia d'estar trista, siné tastar les soves
cireres i contemplar les flors, que eren millors que qualsevol llibre
de dibuixos, ja que cadascuna sabin una rondalla, Després va donar
s i » Gerda i la féu entrar a la caseta, i lo vella tanci la porta amb
pany i clau,

Les finestres w'esqueien molt enluire, i ely porticons eren vermells,
blaus i groes; la llum del dia brillava alli dins d'una manera estranya,
amb tot de colors, Damunt la taula hi havia les cireres més boniques
que us puguen imaginar, i Gerda en va menjar tantes com va voler,
perqué ln vells va donarli'n permis. Mentre ella menjava, la vella
Ia pentinava amb una pinta dor, i el cabell s'ondulava i brillava com
or geutil al voltant de la petita cara dolga, que era rodona i florida
com una rosa. y

— Fa molt temps que desitjava tenir una noieta bufona com tu
— digué la vells —. Ja veurin com ens avindrem d'alld més

1| com més pentinava el cabell de Gerda, més oblidava la noicta el
sewt compunyd, el petit Kay; car aquella velleta sabia fer coses de migia,
per bé que no ern pas una bruixa dolents. Només practicava una mica
de migia per divertiment, i llavors ho fein perqué volia quedarse la
petita Gerda, Aixi, dones, va anar al jardi, allargh el basté cap a tots
els rosers que hi havia, i, bonics com eren, tots venfonsaren en la
terra fosca, i ningit no hauria pogut dir on s'esqueien feia un moment.
La vella temin que »i Gerda veia roses pensaria en les seves, i es re-
cordaria del petit Kay. i li fugiria.

Llavors va portar Gerda cap al jardi florit. (Quina fragineia alli,
i quina bellesa! Totes les flors que puguen pensar eren alli ben flo-
rides: hi havia les de totes les estacions de lany: eap llibre de dibuixos
0o podia ésser més alegre ni més bonic que alld, Gerda saltava d'alegria
i jugh fins que el sol va pondre's darrera dely grans cirerers. Llavors
va acotxar-la en un 1lit molt gentil, amb coixinz de seda plens do violes
blaves. | alli va adormire, i somnia tan felig com una reina el dia del
#cu casament,

:

4@

Paragraf del capitol tercer de La reina de la neu, en qué Gerda entra a la casa de la vella bruixa,
tema del segon aiguafort de Liudmila Prokhorova.
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33. Maria KOLYSHKINA
Justificacié de l'artista:

«Inspired by two scenes from the fairy tale "The princess and the pea", by H. C.
Andersen»

Comentaris del Jurat:

o “Dues perfectes imatges de l'atmosfera que es respira en aquest conte
d'Andersen” (Teresa Costa-Gramunt).

o “Magnifica selecci6 de moments del conte de HCA i exquisida realitzaci¢”
(Joan-Lluis de Yebra).

o “lllustra la cara B del conte: la reina és el cap pensant” (Julia de Yebra).

o “Sintetitza la idea coronant a qui ha demostrat que té la pell més fina, perque
ha notat un pésol amagat sota els matalassos” (Roser Pintd).
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Maria KOLYSHKINA

Princess and the pea. I-11

Sant Petersburg: l'autora, 2025
2 estampes: aiguafort en coure
Paper Fabriano

28x20;20x 11 cm

1a Menci6. Hans Christian Andersen
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Procés de creacié i fonts d’inspiracio literaria

L’artista treballant les planxes de metall i
matrius llestes per estampar

, ‘ | |
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Manuscrit de Prindsessen paa /Arten (La princesa i el pesol), 1835. © Det Kgl. Bibliotek

OAHAAACH cHABHaZ Gypa.
JarpeMen TpoM, 4 AOKAL

NOCTY4aA B BOpOTA ABOPUA, W
NOWEA OTKPHIBATS.

0T cTOAAG npunyecca. Boxe Moi, na
m noxoxal Bojga pyusaMu CTEKaAa
M C DAATHA NpAMO HA TYeasky.
AM TaKax MOKpax, kax OGyaro eé
: M3 pexu.

BCE- Taxu oHa ysepm\a HTO OHA-TO M €CTh
HACTOAWAR NpUHIECCa,

y, 2TO Mm ceifyac yBuanM'', —nogymMasa
1 KOPOAEBA, HO HE CKa3aAa HHKOMY HM
a. Ona nomaa B cnaabHio, c6pocura ¢ Kpo-
BCE TIODAKN M NOAYIIKM M [TOAOKHAA Ha
AOCKHM rOpOmMHY. A NOTOM HaKpBIAZ ro-
ABRAUATHIO TIODAKaMM  Ja emé  gpa-
M3 Taraubero nyxa.

Material bibliografic de l'artista i fragment del text d’Andersen que ha inspirat els seus gravats:
lNpuHuecca Ha ropoLunHe (La princesa i el pesol). Trad.: A. Hansen. Moscou: Literatura infantil,
1966.

«—Aviat veurem si aix0 és veritat—pensa la vella reina; perd no va badar boca. Se n’ana cap al
dormitori, tragué tots els llencols, i deixa un pésol damunt les posts travesseres. Aleshores, ella
que si? Que agafa vint matalassos de llana i els posa damunt el pésol, i després vint matalassos
de ploma i els posa damunt els matalassos de llana. | alli havia de dormir aquella nit la princesa.
L’endema li demanaren com havia dormit.

—Oh! Terriblement!—digué la princesa. — Amb prou feines he tancat els ulls en tota la nit! Déu
sap que hi havia, en el llit. Hauria dit que jeia damunt alguna cosa dura, i tinc tot el cos blau i
negre, aquest mati. Es terrible!» (Trad. Joan d’Albaflor (J. Carner). Barcelona: Verdaguer, 1918)
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34

. Mika SAKIMOTO

Justificacié de l'artista:

«HIFTZ7ZBR - TR T\ =,
WINRCHIZEH L T-ASDOE R, T RSFHTET 1272, FORIEROIIL,

ES

ST TN OERSELEDEZFDLDTHDH, »i

Comentaris del Jurat:

o

o

“Es un gran treball de transparéncies que I'artista ha dut a terme amb molta
mestria” (Damia Montes).

“ll-lustra la 28a nit, en la qual la lluna narra la mort d'un cigne salvatge,
concretament el moment en qué queda allunyat de la bandada de cignes i es
mou flotant sobre el mar indic com un lotus” (Roser Pint6).

“Encaixa perfectament amb I'esperit d’Andersen” (Teresa Costa-Gramunt).
“Extraordinaria instantania la que ens ofereix l'artista d’aquest dialeg amb la
lluna, el vint-i-vuité vespre, en qué no hi falten els detalls crucials de la
descripcio de HCA: el bosc de plantes estranyes en la superficie de I'indic; el
fantastic cigne-nenufar protagonista de I'escena; les ales dels altres cignes
allunyant-se, com polsim de lluna...” (Joan-Lluis de Yebra).

4 “La lluna només observava en silenci. Simplement contemplava el cigne esgotat i moribund. La
seva llum compassiva era la imatge mateixa de la mirada d'Andersen.” Es tracta del conte de
la nit 28.

“The moon just watched in silence. It simply watched over the exhausted, dying swan. lts
compassionate light was the very image of Andersen's gaze.” This is the 28th night of the tale.
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Mika SAKIMOTO

Moonlit solitude

Ishikawa: I'autora, 2025
Aiguafort i aiguatinta en coure
Paper Hahnemdhle
30x21;18x13cm

2a Menci6. Hans Christian Andersen
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Procés de creacié i fonts d’inspiracio literaria
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Esbés i estampa definitiva

Exterior del taller comunitari d’estampaci6 on treballa Mika Sakimoto i tintatge de la matriu
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BILLEDBOG UDEN BILLEDER
Hans Christian Andersen
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L’artista tancant el procés d’estampacio i, a 'esquerra,
coberta del llibre #2072\ &4 (Llibre d’'imatges sense
imatges), traduit al japonés per Yazaki Genkuro.
Toquio: Shinchdsha, 1990
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Nit 28 del llibre d’Andersen que ha servit de referéncia a Mika Sakimoto
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35. Yuta CABEZON KONNO

Justificacié de l'artista:

«|

was inspired by the scene in The Snow Queen where Gerda remembers her

memory after seeing a rose, because my prints also have an aspect of being a
memo on the past; so this scene was an inspiration for me to make this print.»

Comentaris del Jurat:

o
o

86

“Té uns tons aquarel-lats molt ben treballats” (Damia Montes).

“Moment crucial de «La reina de les neus», de HCA, i que ben condensat: la
finestra on Gerda veu com floreixen les roses, es desfa de I'encanteri que i
havia fet la vella que I'esclavitza i tot d’'una recorda el seu estimat Kai...” (Joan-
Lluis de Yebra).

“Es la representacié de la nostalgia interna” (Rosa Vives).

“En el conte La Reina de les neus, de H.C. Andersen, hi ha un moment que
capgira la historia, quan Gerda veu el roser que ha brotat regat per les seves
propies llagrimes, les roses del qual li recordem el jardi de la seva infancia i el
seu amic Kai” (Roser Pinto).



Yuta CABEZON KONNO

The night should be beautiful

Niigata: 'autor, 2025

Punta seca i 3 colors d'aiguatinta en coure
Paper Hahnemuhle 5761, 300 gr
21x29;15x20cm

3a Menci6. Hans Christian Andersen
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Procés de creacié i fonts d’inspiracio literaria
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Esbés preparatori

Tres matrius, una
per a cada color:
groc, vermell i blau

L’artista estampant
en el seu taller
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2

funde Trofovom, men en ond FTreld var Hun iffe,
bun trofoede bare (idt for jin cgen Fornoiclfe, og mu
vifoe fun gjerne beholoe den lille Gerda.  Derfor
gif hun ud i Haven, fteafte fin Krog-Kjap ud nod
alfe Rofentrwerne, og, i hvor deilige de blomitrede,
fanf de dog alle ned i ben forte Jord og man funbde
iffe jec, Dwor de havde faact. Den Gamle var
bange for, at naar Gerdba jaae Roferne, fulde bun
tanfe paa fine egne og ba bufte lille Lay og faa
lobe fin Vei.

N forte hun Gerda ud i Dlomjter=Haven, —
Nei! hvor ber var en Duft og Deilighed! alle de
tanfelige Blomjter, og det for enhver Aarsdtiv, frode
her § bet pragtigite Flor; ingen Villedbog funbe vate
mere broget og fmul.  Gierda fprang af Gilade, o
legede, il Solen gif ned bag e heie Kivjebertraer,
va fif bun en deilig Seng med rvode Silfedyner, be
vare jtoppede med blaae Violer, og bun fov 0g bromie
der faa deiligt, fom nogen Dronning paa fin Brvls
lupddag.

Nejte Dag funde hun lege igien med Vlomfterne
i vet varme Soljtin, — faalded git mange Dage.
@erva fendie hoer Blomft, men i hoor mange der
vare, jonted bun dog, atder manglede cen, men hois
fen vidfte hun iffe.  Da fivder hun en Dag oq feer
paa den gamle Koned Solbat med de maleve Bloms

&
35

fter, og juit den jmuffejte der war en Roje. Den
Gamle havve glemt ar fade den aj Hatten, da bun
fif De andre med i Jorden. Men jaaleves er det, iffe
at have Tanferne med fig! . Hoadb! fagde Gerda,
#£1 fer ingen Rofer!” og fprang ind imellem Bevene,
fagte og fegte, men ber var ingen at finde; da fatte hun
fig ned og grad, men hended fHebe Taaver faldt netop
ber, Bvor et Rofentree vav fjunfer, og da e varme
Taarer vandede Jorven, fHed Trwet med cet op, faa
blomjtrende, fom da det janf, o Gerda omfavnede
oet, fyéfede Moferne og tanfte paa de deilige Rojer
bjemme og med dem paa den fille Kav.

#9; boor jeg er bleven finfet!” fagde ven lille
Pige.  ,Jeg fulde jo finde Kay! — BVeed J iffe
boor Han er?, fourgte bun Roferne.  ,Troer I
at ban er ded og borte?”

»Dob er ban iffe,# fagde Noferne. Vi have
jo varet i Jordem, der eve alic de Dode, men Kay
var der iffel”

#E flal 3 have!” fagve ben fille Gerda o
fun gif hen tif de andre Viomfter o faae ind i ves
1ed talf og fpurgte: ,BVeed J iffe, foor lille Kay er?

Men hoer Blomft ftod § Selen og dremte fit eget
Gventyr eller Hijtorie, af vem fif fille Gerva joa
mange, mange, men Jngen vidfte noget om Kay.

Dg hvad fagde ba J(vlillien?

3

) » i
Fragment de la tercera part de Snedronningen (La Reina de la Neu), que ha inspirat el treball de

Yuta Cabezén, en la primera edici6 danesa. Nye Eventyr. Forste Bind, anden Samling.
Copenhagen: C.A. Reitze, 1845. © Det Kgl. Bibliotek

En el jardi florit de la bruixa, Gerda finalment es pot comunicar amb les roses i
recobra la memoria, és llavors quan pensa en Kay: “— [...] Penseu, potser, que
és mort? — No és pas mort —digueren les roses—. Hem estat sota terra. Tots els
morts sén alli, perd Kay no hi és pas.” (Trad. catalana de Maria Manent)

Z0OHL BH, FINTR. £l BEREDVWEBIXOUNDEHVT, BB LHEFVX U,
TABZSIELT, WSHBWBBIEFH U, FILTREFDODIEEDISTUDE UL Z0
<, BZODER, DT IEFTOWRALLIABDFLIEHRE, FILFIcE->TR, E56FRE
RICH. DEVWBREDBWVWESEEEDbNELUR, TH. FNNLBADIETHZH. PHDEEAT
Lice $3555H5H. TYILYRBRICHFRSTh>T, BEIMWVESEHZADEIFES LE, 1H®
TWELED, ZOEDSET, WEFASDKULWOER, ES5DTETLR. BIEHBZAR. FHD
E5DEEHABRRBILBVESIC, M UL ER., URADES LIChWESDiEE, T &
Z, DWHBDThTWeDTU, EHFHMDEVWS T LR, NICTHHZHDTT,

H5. TOBEICIE. ES5H Wb, 3 & FILFREFTELL,

EFNHS, TR BFDE, WK EBWKESE, SARLEDDHRLEZTNE S, (SO
VEDHBHONDEBATUR. T T FIULFR. BEFDILTh->TREX U, £T3H LH
EH B&SEESHSTHOSNEBFADLICEEX Ulce BlelchWBRHEELN, Lo&het%EL
H5FE, ESOKE. #E2HBLTEBVWITEEABULSIC. BEVWSIEVWDHF T, O EKHS
bhTEE U, YIWLTRBENZEREWT, €23AULELE. ZULT. URADSEDESEZE S
U, ZheEeno L&, A1z EBEHBWELE LK,

T£ZH, HcU. ES3LT. TARBRETBIRVDELHENTWEDOHN LS, 1 & TILTRBVWWEL
feo ™®IU. DA B2 AZESIDIBLTRBSBI 1D Eb—hAEvA. ETICWBD. L
5B 2T BRI DABEPANTEALEES>To 3 & TFILFTIE. ESIKEEX UL,
THAE»ARFEICIRULEEAL. DIELEBIE. WEETHOBMIWEUT. FZIKIEFEALEA
BHBVWEULED, TH. WM EPARBIEFEATURLE:, 4 & ESDENTIZE UL,

Traducci6 d’aquest mateix fragment a cura de Masao Kusuyama. Toquio: Dowa Shunjusha, 1955
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36. Mika SAKIMOTO
Justificacié de l'artista:

HEFOOBMHET, EFEVIRG, FEANE 2D, NS RBUREOE
DB HE L < ASF2 TWZITEW R, »5

Comentaris del Jurat:

o “La nena respon a la nostra infantesa; veu el mon com el veiem de petits; tota
la tendresa del mon... Dolca infantesa” (Teresa Costa-Gramunt).

o “Quinadelicadaiinnocent mirada, la de la Patufeta, que neix d’'una flor-matriu,
i quina preseéncia tan imponent, la de la lluminosa lluna en qué s’emmiralla”
(Joan-Lluis de Yebra).

o “llIlustra el naixement de la Patufeta, a l'interior d'una flor” (Roser Pint6).

5"La lluna no fa mai res, només es resta quieta i testimonia. Deu haver estat vetllant amb tendresa
el naixement de la petita Patufeta”.

"The moon never does anything; she just stands by and bears witness. She must have been
watching over the birth of little Thumbelina with tenderness."
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Mika SAKIMOTO 4a Menci6. Hans Christian Andersen

The moon's gentle gaze
Ishikawa: I'autora, 2025
Aiguafort i aiguatinta en coure
Paper Hahnemuhle
30x21;18x13cm
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Procés de creacié i fonts d’inspiracio literaria

—

Prova d’estampa i esbds preliminar

Interior del taller comunitari d’estampaci6 on treballa Mika Sakimoto i, a la dreta, preparaci6é de
la matriu calcografica per a I'estampacié
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37. lgor BARANOV

Justificacié de l'artista:

«The engraving illustrates the story of the main character's transformation. Despite
the criticism, his wildest dreams and aspirations are fulfilled.»

Comentaris del Jurat:

o
o

94

“Pren moviment, com una bobina o un vell tambor giratori” (Vicenta Nevado).
“Una manera intel-ligent de mostrar la perdurabilitat dels textos, que arrenca
del s. XIX de HCA, ens passeja pel s. XX acompanyats d’il-lustracions
inspirades en Boris Diodorov i tot, en un format de disc de vinil o CD de tocar
el XXI... En aquest relat, els signes serien els viatgers; I'aneguet lleig,
nosaltres.” (Joan-Lluis de Yebra).

“La forma rodona, del vinil que usa de matriu, suggereix un ou i també el
moviment que els cignes accentuen amb les ales esteses” (Roser Pint0).



Igor BARANOV

The ugly duckling

Loos: l'autor, 2025

Punta seca i aquarel-la en plastic
Fabriano Unica 250 gr

26 x 21; 18 cm de diametre

5a Menci6

. Hans Christian Andersen
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Procés de creacié i fonts d’inspiracio literaria

Dibuixos preparatoris, matriu i estampes

Matriu de metacrilat oberta amb
punta seca i colors d’aquarel-la
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L’artista al seu taller de Loos

Cignes dibuixats el 1978 de Boris A.
Diodorov per il-lustrar el text de Selma
Lagerléf Les aventures meravelloses de
Nils Holgersson, que han inspirat I'obra
d’lgor Baranov

Fragment de Den grimme e&elling
(L’aneguet lleig), font d’aquest treball, en
la primera edicié danesa de 1844. Nye
Eventyr. Forste Bind, Copenhagen: C.A.
Reitze, 1844. © Det Kgl. Bibliotek

44 Den grimme Wlling.

tenfte berpaa; ben ftaffeld 2Eling havde bet vigtigs
nof iffe godt.

Gn Aften, Solen gif faa velfignet ned, fom der
en Beel Flof deilige ftore Fugle ud af Bufene, YGlin-
gen havde alorig feet nogen faa fmuffe, bde vare
ganffe ffinnende Lvide, med lange, fmidige Halje;
Det var Svaner, de udftedte en ganffe - forunderlig
2yd, bredte beres pragtige, lange Vinger ud og floi
bort fra be folbe Ggne til varmere Lande, til aabne
Soer! de ftege faa beit, faa feit, og den [ille grimme
2Gling bley faa forunderlig tilmode, den dreiede fig
rundt i Vanbet ligejom et Hjul, rvafte Halfen Hoit
op i Luftent eftevgdem, udjtodte et Strig faa heit og
forunbderligt, at den felv bley bange derved. O, den
funde iffe glemme de deilige Fugle, de Myffelige Fugle,
og faajnart den iffe lenger cincde dem, duffede ven lige
ned til Bunden, og da den fom op igjen, var den
ligefjom ube af fig felo. Den vidjte iffe, hHyav Fuglene
hev, iffe hvor de floi Dhen, men dog holdt den af
dem, jom den aldrig havde holdt af nogen; den mids
undte dem flet iffe, bvor funde det falde den ind at
onffe fig en faadan Deilighed, den vilve vare glav,
naar barve dog 2nderne vilde have taalt den fmellom
fig! — bet ftaffels grimme Dyr!

Og BVinteren bley faa fold, faa fold; QGllingen
maatte foomme om i Vandet for at holde det fra at
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38. Rita VANDEVORST
Justificacié de l'artista:

«Dit werk staat voor het sprookje van Het lelijke eendje, vandaar de tittel Grim
/ling. Y In Het lelijke eendje weerspiegelde Hans Christian Andersen zijn eigen
strijd om een buitenstaander te zijn en bracht hij een boodschap van hoop aan
degenen die zich ongezien of onbemind voelden. y Hij zei vaak dat het zijn
grootste wens was dat zijn verhalen de mensen herinneren aan de schoonheid
en het potentieel in ieder individu ongeacht hun omstandigheden! y Hans
Christian Andersens leven was een testament aan de kracht van verbeelding en
vriendelijkheid.

Door deze verhalen en zijn acties (hij was een weldoener voor vele arme en
vergeten kinderen), gaf hij kinderen de moed om te dromen en het comfort van
de wetenschap dat ze niet vergeten waren. In zijn eigen woorden: "Het leven zelf
is het meest wonderlijke sprookje!", en Andersen zorgde ervoor dat het een
beetje helderder was voor degenen die het meest nodig hadden!

Ik wil in mijn werk een letterlijke weerspiegeling van de schoonheid van de zwaan
weergeven in het water, HCA was een mooi mens!»6

Comentaris del Jurat:

o “Es una manera negra molt ben feta” (Silvia Ferrer).

o “Es molt detallista; un gravat en qué fins i tot es detecta la preséncia de
I’escriptor en les seves inicials reflectides a I'aigua” (Julia de Yebra).

o “Presenta el cigne, ja adult, reflexionat sobre la seva propia vida i veient amb
satisfaccio les inicials de I'escriptor reflectides a I'aigua, com a simbol de seva
irradiaci6” (Roser Pint0).

6 Aquesta obra representa el conte de fades de L'aneguet lleig, d'aqui el titol Grim Aling. A
L'aneguet lleig, Hans Christian Andersen va reflexionar sobre la seva propia lluita per ser d e
familia humil i va portar un missatge d'esperanca a aquells que se sentien invisibles o no
estimats. Sovint deia que el seu major desig era que les seves histories recordessin a la gent
la bellesa i el potencial que hi ha dins de cada individu, independentment de les seves
circumstancies! La vida de Hans Christian Andersen va ser un testimoni del poder de la
imaginacio i la bondat. A través d'aquestes histories i les seves accions (va ser un benefactor
de molts nens pobres i oblidats), va donar als infants el coratge de somiar i la comoditat de
saber que no havien estat oblidats. En les seves propies paraules, "La vida mateixa és el conte
de fades més meravell6s!", i Andersen el va fer una mica més brillant per a aquells que més ho
necessitaven! En la meva obra també he volgut reflectir amb lletres, les inicials de I'escriptor,
la bellesa del cigne a I'aigua. HCA va ser una persona preciosa!

This work depicts the fairy tale of The Ugly Duckling, hence the title Grim Zling. In The Ugly
Duckling, Hans Christian Andersen reflected on his own struggle to be from a humble family
and brought a message of hope to those who felt invisible or unloved. He often said that his
greatest wish was that his stories would remind people of the beauty and potential that lies
within every individual, regardless of their circumstances! Hans Christian Andersen's life was a
testament to the power of imagination and kindness. Through these stories and his actions (he
was a benefactor to many poor and forgotten children), he gave children the courage to dream
and the comfort of knowing that they had not been forgotten. In his own words, "Life itself is the
most wonderful fairy tale!", and Andersen made it a little brighter for those who needed it most!
In my work | also wanted to reflect with letters, the initials of the writer, the beauty of the swan
in the water. HCA was a beautiful person!
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Rita VANDEVORST 6a Menci6. Hans Christian Andersen
Grim Aling

Sint-Truiden: I'autora, 2025

Manera Negra en coure

Paper Hahnemiuhle copperprint 350 gr

30x21;20x 15¢cm
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MET LEELLIKK JOXGK RSNDIK.

wlocg hasr handen to muwen, wanrop het eorst in hot botorvat,
dnarop in de meelion on eindelijk ook woer daaruit vicog.

Wat zag hot er unit! Do vrouw schrecawde en sloeg er met
de vourtang usar; de kioderen lepen elkander omver om bot
eeodje to vangem; zjj lachten em sehrecuwdes, dat het con
aand lad! — 't Was goed, dat de deur open stood en dat
bet daamit op de versel govallen aneostw kon sinipen. Dasr
bleef het geheel afgemat liggen,

Al deu wood en de ellende, dic bet condjo in dien barden
winter verderes moest, 1o vertellen, mou al to droevig zijn. —
Het lug In bet veen tusschen het riet, toen de wou weer warm
begon fe sehijpen. De JTecuweriken romgen; het was een
heerijjka lontedag.

Toen kon het condje zich op econ hooger op zijue vieugels
verheffen en dexo kiopten sterkor dau vmoger en droegen bet
kraeltig voort. Voordat bet er fets van wist, was het in cen
grooten tuin, wasr de appolboomen beordijk in bloei stondeo,
waar do viierhootn zljne geuron verspreide, waar groens takken
twt in de gracht hingen. O, hier was het 2o hoerlfjk, 200 frisch
in do leste! Ea nit bot dicktst der takken kwamen drie ptack-
tige, witte swonou; zij klepten met bunne viengels en aweefilen
uls 't ware over bet water. Het condje kende die pmachtige
dieres en wend door eeu vreemd, trearig gevoel bevanges.

Lk wil masr hen toeviiegen, naar die koninkljjfke vogels!
Zjj wllen wij wel doodslaan, omdat ik, die o leelfjk ben,
het wagen durl hon to naderen. Maar dat i mij om 't even!
Het s heter, dat ik door hen gedood word, dan dat ik door
do oenden geknepen, door de kippes geslugen, door bet dicust-
welsje, dat %o vorsoegt, gesobopt word en in den winter gebrek
Tijdt" Daarop vieog het in hot water en zwom de prachtige
awanen to geoet. Deze sugen het en schoten or met Kleppende
viengels op low ,Dood mi) manr!” seide het arme dier, boog
den kop op de waterviakte en verwachite zou den dood. —

9 (g SH®

Het eendje overleefde de winter. Toen het lente werd,
strekte hij zijn vleugc‘s uit en vloog naar een mooie tuin
met een grote vijver. Drie mooie vogels gleden sierlijl
over het water. Het waren zwanen, maar dat wist l\ii niet.
‘Ik zal me bij hen voegen’, dacht hij. ‘Misschien zullen
ze me doden, maar nog liever dat, dan dat de lzippen me
pikken.’ Hij gleed naar de zwanen en boog zijn hoofd,
Daar, weerspiege]d in het water, zag lnij nog een andere
zwaan! ‘Kijk, daar is een nicuwe!’ riepen twee kinderen
die de tuin kwamen ingerend. ‘Hij is de mooiste van
allemaal? De zwaan, niet langer een lelijk eendje, richtte
zijn sierlijke hals op. Zijn hart vulde zich van liefde voor
de andere zwanen. Eindelijk was hij echt gelukkig.

. 9

Fragment de Het leelijke jonge eendje (L’aneguet lleig) en una traduccié actual al neerlandés i
una altra del s. XIX a cura de J.J.A. Goeverneur. Leiden: A.W. Sijthoff, 1895.

Autograf en danes de Hans Christian
Andersen citant Den grimme &elling
(L'aneguet lleig): "Det gjor ikke noget /
at veere fodt i / Andegaarden, naar /
man kun har / ligget i et Svaneeseg! /
Eventyret den / grimme /ZElling / af
Hans Christian Andersen."

En catala: “Néixer en un corral d'anecs
no importa, sempre que surtis d'un ou
de cigne. El conte de fades sobre
L'aneguet lleig de Hans Christian
Andersen.”
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07. Categoria: HANS CHRISTIAN ANDERSEN

07.2. Finalistes
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39. Martin R. BAEYENS

{
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,.-//'-vvw > finin  Chundcuis- i nolurers

Chinese nightingale. I-111

Smetlede: I'autor, 2025

3 estampes: disseny assistit per ordinador
Paper Bockingford

21x30i30x21cm
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40. Krzysztof Marek BAK

Cuy

(1 u\

Opus 3009: nattergale
Bielsko-Biata: I'autor, 2025
Disseny assistit per ordinador
Paper Fabriano Accademia 200 gr
25x 14 cm
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41. Krzysztof Marek BAK

Opus 3010: Ole Lukoie
Bielsko-Biata: I'autor, 2025
Disseny assistit per ordinador
Paper Fabriano Accademia 200 gr
25x 14 cm
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42. Arina BEKAR

The wild swans
Sant Petersburg: Alexey Baranov, 2025

Litografia
Fabriano Rosaspina 220 gr
24 x21;15x12¢cm

107



43. Svetlana CLAUDE

The princess on the pea
Badevel: 'autora, 2025
Punta seca en CD
Paper Mayspies 340 gr
30x22;10x 10cm

108



44. Bernhard COCIANCIG

The last match

Kirchberg am Wechsel: I'autor, 2025
Linogravat a la planxa perduda
Paper Fabriano Cromia gris 220 gr
21 x30; 13 x 21cm
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45. Ksenia GAVRICHKOVA

Ex libris H. C. Andersen

Sant Petersburg: Alexey Baranov, 2025
Litografia

Paper Fabriano

25x18;17 x13 cm
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46. Yaroslav GUREV
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a ﬂ%

The princess and the pea

Sant Petersburg: Alexey Baranov, 2025
Litografia

Paper Fabriano Rosaspina
29x20;20x 10 cm
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47. Thomas HALLBERT

Enlighten me

Castres: 'autor, 2025

Xilografia a testa en fusta de cirerer bosca
Paper Orinoko

30x22;10x9cm
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48. Katarzyna HANDZLIK

Tommelise: exlibris for Anna Cecylia Bgk
Bielsko-Biata: I'autora, 2025

Disseny assistit per ordinador

Paper Fabriano Accademia 200 gr
22x16;13x9cm
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49. Katarzyna HANDZLIK

Den grimme &lling: exlibris Anna Cecylia Bgk
Bielsko-Biata: I'autora, 2025

Disseny assistit per ordinador

Paper Fabriano Accademia 200 gr
22x16;13x9cm
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50. Katarzyna HANDZLIK

exlibris

Sneedronningen. Et Eventyr i syv historier: exlibris for Anna Cecylia Bgk
Bielsko-Biata: I'autora, 2025

Disseny assistit per ordinador

Paper Fabriano Accademia 200 gr

30 x 22; 19-20 x 13-14 cm
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51. Andrew LEVITSKY
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The steadfast tin soldier
Kiiv: 'autor, 2025
Aiguafort en coure
Paper Rutenia 300 gr
29x21;23x17 cm
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52. Macarena MARIN RAMIREZ

RuiseAor mecanico

Sevilla: l'autora, 2025

Punta seca i Chine collé en metacrfilat
Paper Fabriano Rosaspina 220 gr
20x20;12x12cm
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53. Teresa MONTSECH VILASECA

La polzeta i I'oreneta

Sant Viceng de Castellet: 'autora, 2025
Aiguafort i aiguatinta en coure

Paper BFK

17 x20;12x 16 cm
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54. Ignacio NAVARRO CORTEZ

5

El soldadito de plomo

Ciutat de Méxic: Pez sin Agua, 2025
Linogravat

Paper Canson 300 gr
29x21;16x15¢cm
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55. Patricia NEGREIRA

de los cerezos

Aor

El ruise

Buenos Aires: Aire Arte Impreso, 2025

Xilografia a testa en fusta
Paper de cot6 fet a ma
30x20;20x 17 cm
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56. Kirill ROMENSKY

The little match girl
Sant Petersburg: Alexey Baranov, 2025

Litografia
Paper Fabriano Rosaspina 220 gr
30x21;23x14cm
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57. Cecilia RUWETTE
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Lucha interior
Buenos Aires: I'autora, 2025

Relleu en PVC
Paper Hahnemuhle 220 gr

30x21;23x16
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58. Svetlana RYABOVA

The little match girl

Nijni Taguil: Vladimir Zuer, 2022
Aiguafort en 2 matrius d’alumini
Paper per a aquarel-la
17x24;9x15cm
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59. Alexey SEMIN

A moth in the labyrint
Moscou: l'autor, 2024
Aiguafort en coure
Paper Palazzo 300 gr
26 x 21; 25 x 20 cm
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60. Maria SHEDRINA

Magician

Sant Petersburg: I'autora, 2025
Aiguafort i aiguatinta en coure
Paper de cot6
31x21;21x11cm
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61. Sergey SWEDER
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Andersen Hans

Txeliabinsk: ChCk, 2025
Punta seca i buri en plastic
Paper per a aquarel-la 300 gr
30x22;13x13cm
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62. Gilead TADMOR

The Emperor's new clothes
Cambrigde, MA: I'autor, 2025

Linogravat
Paper Arnhem 1618, 245 gr
30x21;24 x 18 cm
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63. lvone TEJERINA

A donde voy?. I-ll

Buenos Aires: l'autora, 2025

2 estampes: linogravat i litografia en poliester
Paper Fabriano Rosaspina 280 gr
30x21;25x21i23x21cm
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64. Marina TERAUDS

Little mermaid

North Branch, MI: I'autora, 2025
Aiguafort en zenc

Ribes BFK 280 gr

27 x 20; 21 x 13 cm
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65. Gianni VERNA

Il farfallone cercava una fidanzata
Quagliuzzo: l'autor, 2025
Xilografia en fusta

Paper Remake Oyster

21 x30;19x 20 cm
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66. Anna VOITIUK

The ugly duckling
Lviv: l'autora, 2025
Aiguafort en coure
Paper Fabriano Unica
18x17;11x9 cm
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67. Olga VOLKHINA

5
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The steadfast tin soldier

Sant Petersburg: l'autora, 2025
Aiguafort en zenc

Paper Fabriano Rosaspina 220 gr
30x21;20x12cm

132



68. Anastasiia VSHIVKOVA

CHRISTIAN
ANDERSEN

Ex libris of Hans Christian Andersen
Krasnoiarsk: I'autora, 2025
Xilografia a testa en fusta de bedoll
Paper de gravar

30x21;15x 11 cm

133



134



07. Categoria: HANS CHRISTIAN ANDERSEN

07.3. Seleccionats
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69. Krzysztof Marek BAK

Opus 3011: marionetspilleren
Bielsko-Biata: I'autor, 2025
Disseny assistit per ordinador
Paper Fabriano Accademia 200 gr
25x14 cm

70. Krzysztof Marek BAK

Opus 3012: herrebladene
Bielsko-Biata: I'autor, 2025
Disseny assistit per ordinador
Paper Fabriano Accademia 200 gr
25x 14 cm

71. Krzysztof Marek BAK 72. Edwar BARZOLA PILLACA

Opus 3013: Bispen paa Borglum La nifa de los fésforos

Bielsko-Biata: I'autor, 2025 Lima: l'autor, 2025

Disseny assistit per ordinador Xilografia a la planxa perduda en capirona
Paper Fabriano Accademia 200 gr Paper Zeta 110 gr

25x 14 cm 30x21;24x18 cm
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73. Stella BYKOVA

Symphony of thought and form

Sant Petersburg: Alexey Baranov, 2025
Litografia

Paper Fabriano Rosaspi

21 x30;15x19 cm

74. Laura CHICOPAR

El patito feo

Tandil: 'autora, 2025

Xilografia a fil en fusta de guatambu
Paper Fabriano Marcatto 140 gr
30x21;18x13 cm

75. Daria CHURILOVA

The tinderbox

Sant Petersburg: Alexey Baranov, 2025
Litografia

Paper Fabriano

30x22;21x16 cm

76. Jorge COSTA BRAVO

La petite sirene

Espaliu e Sant Marcau: I'autor, 2025
Linogravat amb ruleta

Paper Fleur de Coton Clairefontaine 250 gr
30x21;20x 15¢cm

137



77. Pawet DELEKTA
Fairy tale land
Bielsko-Biata: 'autor, 2025
Técnica mixta en alumini
Fabriano 50 gr

20 x20; 16 x 15¢cm

78. Nurten ERDOGAN

The hopeful journey of the Tin soldier

Istanbul: Aysen Erte Gravir Resim Atelier, 2025
Linogravat

Paper de gravar

30x21;17x13 cm

79. Margarita GALLO

El altimo copo de nieve

Séo Paulo: l'autora, 2025
Col-lagrafia i carborundum en carté
Paper Hahnemdahle 300 gr

27 x20;21 x15cm
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80. Ana Maria GELSO

llusion

Tandil: 'autora, 2025
Xilografia i Chine collé en PVB
Paper de registre 240 gr

21 x30;13x19cm



81. Vlado GORESKI

The little match girl
Bitola: I'autor, 2025
Tecnica mixta en polimer
Paper Fabriano
15x21;12x17 cm

82. Gabriela GUZMAN

Tenca

Valdivia: Taller La Ventana, 2025
Aiguafort en coure

Paper Guarro 220 gr
18x21;8x11cm

83. Gabriela GUZMAN

En viaje

Valdivia: Taller La Ventana, 2025
Aiguafort en coure

Paper Guarro 220 gr

17 x22;10x12cm

84. Vassiliki ILIAKOPOULOU
A dream with Andersen
Atenes: 'autora, 2025
Xilografia a fil en fusta de xiprer
Paper japonés

21 x29;11x21 cm
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85. Jerzy JAKUBOW

The little match girl

Kowary: Workshop Water Toner, 2025
Xilografia en fusta de perer

Paper Oxford Art 250 gr
30x21;17x15cm

87. Natalia KUCHINSKAYA

The last wish

Moscou: Maria Laitseva's Studio, 2025
Punta seca en metacrilat

Paper Fabriano

30x21;16x9cm
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86. Maria KOLYSHKINA

Wild swans

Sant Petersburg: I'autora, 2025
Aiguafort en coure

Paper Fabriano

26 x 20; 17 x 13 cm

88. Andrew LEVITSKY
The ugly duckling

Kiiv: I'autor, 2025
Aiguafort en coure
Paper Rutenia 300 gr
28 x 22;22 x 17 cm
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89. Kalina MILANOVA

The little match girl

Sofia: I'autora, 2025
Linogravat

Paper Fabriano nim. 5, 300 gr
30 x22;29 x 15cm

91. Kirill ROMENSKY

The emperor's new clothes

Sant Petersburg: I'autor, 2025
Aiguafort i aiguatinta en zenc
Paper Fabriano Rosaspina 290 gr
30x21;19x13 cm

90. Tamara ROMANOVA

The nightingale and the rose
Sant Petersburg: 'autora, 2025
Aiguafort, aiguatinta i gofrat
Paper Fabriano

21x30;14 x21 cm

92. Felisa SANCHEZ

La cola de la sirena

Mar del Plata: Prueba de Artista, 2025
Técnica mixta en metacrilat

Paper de cartolina

30x21;10x 15¢cm
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93. Tatyana SHCHERBINA
Wild swans. |

Samara: 'autora, 2025

2 estampes: linogravat
Paper Goznak-St. Petersbug
36 x 26; 32 x 22 cm

—

Bans Ohristia Anversen

-

95. Gilead TADMOR

Hans Christian Andersen
Cambrigde, MA: I'autor, 2025
Linogravat

Paper Legion 175 gr
30x21cm
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94, Tatyana SHCHERBINA
Wild swans. Il

Samara: I'autora, 2025

2 estampes: linogravat
Paper Goznak-St. Petersbug
36 x 26; 32 x 22 cm

96. Tatiana TSAREVA

The little mermaids

Sant Petersburg: I'autora, 2025
Buri i aiguatinta

Paper de gravar
30x21;24x19cm



97. Cecilia VACCAREZA
Manual para descubrir princesas
Buenos Aires: Taller Aire, 2025
Linogravat

Paper Canson, cot6 250 gr
30x21;23x19cm

98. Gianni VERNA

Ei cigni vennero a posarsi vicino a lei
Quagliuzzo: I'autor, 2025

Xilografia en fusta

Paper Remake Oyster

21 x30;18 x 28 cm
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08. Categoria: THOMAS MANN

08.1. Premiats i mencionats
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99. Héléne BAUTISTA

Justificacié de l'artista:

«AIDA contest on Thomas Mann opened to a large project: an animation movie
built on 20 prints realized with the Imprint Fabric link from an image to the other.
This print symbolizes respectability and fame that in the same time wear Thomas
Mann to makes disappear his family.»

Comentaris del Jurat:

o
o

“Molt interessant a nivell conceptual” (Silvia Ferrer).

“L'autor que sempre hi ha darrere les seves novel-les...” (Teresa Costa-
Gramunt).

“Gran serie de gravats que dissecciona la vida familiar de Thomas Mann,
semblantment a com I'escriptor ho havia fet, de manera molt menys agra, en
la seva extraordinaria novel-la Els Buddenbrook” (Joan-Lluis de Yebra).

“Hi incorpora uns tracos molt originals” (Vicenta Nevado).

“Tons blaus, freds, que remarquen la tristesa i la distancia entre els diferents
membres de la familia, on ressalta inequivocament Thomas Mann i com va
ser de frustrant I'escriptor per a la seva familia " (Roser Pint0).
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1r Premi. Thomas Mann

Hélene BAUTISTA
Mann's project. I-1V
Les Lilas: 'autora

2025

4 estampes: aiguafort i aiguatinta en coure

Paper Fabriano Rosaspina 250 gr

30 x 21;

21x15i21x30;15x21 cm
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Procés de creacio

Matriu de metall inspirada
en la fotografia que Dora
Horovitz va fer de Thomas
Mann l'octubre de 1928 a
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Fonts d’inspiracio literaria

Thomas Nann und fein Sobhn Klaus

«Du weifit dody, Papa, Genies Gaben niemals geniale Sobue, alfo bift du Pein Genie.*

Acudit de Thomas T. Heine publicat a Simplicisimus (9-11-1925, p. 454), en que Klaus Mann li
diu al seu pare: «Saps, pare, els genis mai no tenen fills genis, aixi que tu no ets pas cap geni»

Retrat dels germans Klaus i Erika Mann, per Lotte Jakobi, el 1930. © University of New Hamphire
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La familia Mann a Hiddensee, a la
vora del mar, el 1928: Katia;
Monika, al darrere; Michael, al
davant; Elisabeth; Thomas Mann,
Klaus i Erika. © ullstein bild

Katia i Thomas Mann a Tusla, EUA,
el 1939, per William Vandivert.
© Time Inc
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100. Caroline KOENDERS

Justificacié de l'artista:

«The photo? used was taken during my residence in Venice printmaking studio.
The city has the nostalgic atmosphere so typical for this masterpiece of Thomas
Mann. | turned it into a photopolymer and printed it on hand pulled Chinese paper.
| was looking for evening light and nostalgia, bitter sweetness, that the words
came in mind with this novel.»

Comentaris del Jurat:

o
o
o

“Es molt contundent” (Rosa Vives).

“Els reflexos en l'aigua estan molt ben realitzats” (Silvia Ferrer).

“Una vista de Venécia que emociona, que transmet temenca i expectacid i que
ens mostra en una sola imatge el cor de la novel-la de Thomas Mann La mort
a Venecia.“ (Roser Pinto).

“Una llum tardoral per evocar l'atmosfera interior del protagonista de La mort
a Venecia...” (Teresa Costa-Gramunt).

“El gravat conserva l'aura d’aquest extraordinari text; una visi6 de Venécia
amb la malaltissa atmosfera viscuda per Aschembach que Thomas Mann va
insinuar amb tanta mestria.” (Joan-Lluis de Yebra).
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Caroline KOENDERS 2n Premi. Thomas Mann
Death in Venice

Nimega: I'autora, 2025

Fotopolimer i Chine collé en acer

Paper fet a ma

22 x 30; 19 x 28 cm
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Procés de creacio

Fotografia feta per Caroline Koenders el 2019 del pont de San Biasio delle Catene, a Venecia, i,
a sota, matriu en fotopolimer del seu treball guardonat
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L’artista al seu taller

Projecte descartat
a partir dels mots
“avui” i “dema” en
anglés
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Fonts d’inspiracio literaria

Caroline Koenders amb la traducci6 de Der Tod
in Venedig al neerlandes

wortenen Nase lieben ihn durchaus niche italienischen
Schlages erscheinen. Obgleich eher schmichrig von
Leibesbeschaffenheir, so dald man ihn fir seinen Be-
ruf niche sonderlich geschicke geglaubt hatte, fihree
er das Ruder, bei jedem Schlage den ganzen Kérper
einsetzend, mic grofler Energie. Ein paarmal zog er
vor Anstrengung die Lippen zuriick und entblofite
seine weillen Zihne. Die rotlichen Brauen ge-
runzele, blickte er (iber den Gast hinweg, indem er
bestimmten, fast groben Tones erwiderte:

e fahren zum Lido.

Aschenbach entgegnerte:

wAllerdings. Aber ich habe die Gondel nur ge-
nommen, um mich nach San Marco ibersetzen zu
lassen. Ich wiinsche den Vaporetto zu benutzen.*

woie kénnen den Vaporetto niche benutzen, mein
Herr.

»wUnd warum niche 3

»Weil der Vaporetto kein Gepick beférdert.

Das war richtig; Aschenbach erinnerte sich. Er
schwieg. Aber die schroffe, tiberhebliche, einem
Fremden gegeniiber so wenig landesiibliche Arc des
Menschen schien unleidlich. Er sagte:

wDas ist meine Sache. Vielleiche will ich mein
Gepick in Verwahrung geben. Sie werden um-
kehren.

+5

So kam man denn 2n, geschaukele vom Kielwasser
eines zur Stadt fahrenden Dampfers. Zwei Muni-
zipalbeamte, die Hinde auf dem Riicken, die Ge-
sichter der Lagune zugewandt, gingen am Ufer auf
und ab. Aschenbach verlie am Stege die Gondel,
unterstiitzt von jenem Alten, der an jedem Lan-

lungsplatze Venedigs mir sei Enterhaken zur
Stelle ist; und da es thm an kleinerem Gelde fehlte,
ging er hiniiber in das der Dampferbriicke benach-
barte Horel, um dort zu wechseln und den Ruderer
nach Gutdiinken abzulohnen. Er wird in der Halle
bedient, er kehrt zuriick, er findet sein Reisegut auf
einem Karren am Quai, und Gondel und Gondolier
sind verschwunden,

wEr hat sich fortgemache,' sagre der Alte mic dem
Enterhaken. ,Ein schlechter Mann, ¢in Mann ohne
Konzession, gnidiger Herr. Er ist der einzige Gon-
dolier, der keine Konzession besitzt. Die anderen
haben hierher telephoniert. Er sah, dafd er erwartec
wurde. Da hat er sich fortgemache.«

Aschenbach zuckre die Achseln.

wDer Herr ist umsonst gefahren, sagre der Alte

und hielt den Hut hin. Aschenbach warf Miinze

hinein. Er gab Weisung, sein Gepick ins Bider-Horel
zu bringen und folgte dem Karren durch die Allee,

die weiiblihende Allce,welche, Tavernen, Basare,

48

Fragments del capitol 3 de Der Tod in Venedig referint I'arribada del protagonista a la ciutat i el
recorregut amb gondola cap al Grand Hotel les Bains del Lido
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Trajecte des del pont de San Biasio delle Catene (1) fins al Grand Hotel les Bains (2), al Lido

Postal del Lido de Venécia de ¢. 1911 amb el Grand Hotel les Bains al fons, on T. Mann es va
hostatjar aquell mateix any. © ETH-Bibliothek Zurich, Thomas-Mann-Archiv
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101. Lanfranco LANARI
Justificaci6 de I'artista:

«Ho cercato di rappresentare l'atmosfera opprimente del racconto creando
movimenti a spirale.

Gli origami in volo vogliono essere gli istinti liberati, la barca di carta che sta
affondando simboleggia la dignita borghese sconfitta.

Sullo sfondo c’¢ la scala a chiocciola di palazzo Contarini invasa dal mare.»

Comentaris del Jurat:

“Molt subtil, algun ocell fins i tot s’ha convertit en barca” (Damia Montes).
“L'extraordinaria imaginaci6 al poder!” (Teresa Costa-Gramunt).

“Es un treball molt fi” (Julia de Yebra).

“La incorporacié de figures de papiroflexia en aquesta Venécia empestada
tocada pel xaloc és una idea suggeridora” (Joan-Lluis de Yebra).

“Les grues d'origami s'envien com a simbol de bons desitjos, especialment de
restabliment en cas de malaltia. En aquesta ocasio, els ocells de paper volen
en moviments circulars que denoten la pesantor de l'aire que no els permet
avancar i aconseguir la seva finalitat” (Roser Pintd).

O 0 0O

(o)
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Lanfranco LANARI

Morte a Venezia

Falconara Marittima: I'autor, 2025
Aiguafort i vernis tou en coure
Paper Rosaspina 220 gr
30x21;21x12cm

3r Premi. Thomas Mann
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Procés de creacio
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Croquis dissenyat en la planxa i, a la dreta, matriu de metall enllestida
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Casa delle Girandole el 1988, al Campo
Castelforte, decorada amb molinets de paper
fins a la mort del propietari el 1990; ha servit
d’inspiracié en I'aiguafort de l'artista.

Escala de caragol del Palau Contarini dal
Bovolo Minelli. Fotografia de Ferdinando
Ongania entre 1890 i 1891. © RMN-Grand
Palais (Musée d’Orsay) / Hervé Lewandowski
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Lanari al seu taller amb la traducci6 a l'italia de Der Tod in Venedig d’Enrico Filippini

und suchte mit verlegener Becedsamkeir abzu-
lenken.

Das war um Mittag. Nachmirtrags fuhr Aschen-
bach bei Windstille und schwerem Sonnenbrand nach
Venedig; denn ihn trieb die Manie, den polnischen
Geschwistern zu folgen, die er mit ihrer Begleiterin
den Weg zar Dampferbricke hatte einschlagen sehen.
Er fand den Abgore niche bei San Marco. Aber beim
Tee, an seinem eisernen Rundtischchen auf der
Schattenseite des Platzes sitzend, witterte er plorz-
lich in der Luft ein eigentiimliches Arom, von dem
ihm jetzt schien, als habe es schon seit Tagen, ohne
ihm ins Bewulbtsein zu dringen, seinen Sinn beriihre,
— einen siblich-offizinellen Geruch, der an Elend
und Wunden und verdichrige Reinlichkeit erinnerte.
Er priifte und erkannte ihn nachdenklich, beendete
seinen Imbid und verlie den Plarz auf der dem
Tempel gegeniiberliegenden Seite. In der Enge ver-
stirkte sich der Geruch. An den Strabenecken haf-
teten gedruckte Anschlige, durch welche die Be-
volkerung wegen gewisser Erkrankungen des gastri-
schen Systems, die bei dieser Witterung an der Tages-
ordnung seien, vor dem Genusse von Austern und
Muscheln, auch vor dem Wasser der Kanile sradec-
viterlich gewarnt wurde. Die beschénigende Natur

des Erlasses war deudich. Volksgruppen standen

103

Durante la quarta settimana del suo soggiorno al Lido,
Gustav von Aschenbach fece alcune spiacevoli osservazioni
concernenti il mondo che lo circondava. Prima di tutto gli
pareva che, mentre ci si avviava verso la stagione piena, la
clientela dell'albergo diminuiva invece che aumentare, e
specialmente che la lingua tedesca taceva sempre pid in-
torno a lui, sicché a tavola, come sulla spiaggia, ormai al
suo orecchio solo accenti stranieri gli giungevano. Poi, un
giorno, dal parrucchiere, di cui ormai era diventato un assi-
duo cliente, colse a volo una parola che lo incuriosi. L'uomo
aveva citato una famiglia tedesca che era partita dopo un
brevissimo soggiorno e soggiunse chiacchierando, lusingan-
do: “Lei rimane, signore; non ha paura del male.” Aschen-
bach lo guardd: “Del male?” chiese. Il chiacchierone am-
mutoli, si finse molto occupato nel suo lavoro e simuld di
non aver sentito la domanda. E, quando essa venne ripetuta
insis dichiard di non sapere nulla, e cercd di
cambiare discorso con imbarazzata loquacita.

Questo accadde a mezzogiorno. Nel pomeriggio Aschen-
bach si recd a Venezia, il vento era calmo e il sole greve; lo
trascinava la smania di seguire la famiglia polacca che
aveva visto avviarsi a San Marco. Ma mentre prendeva il
te, seduto al tavolino rotondo di ferro sul lato in ombra
della piazza, fiutd improvvisamente nell'aria un’aroma par
ticolare, che d'un tratto gli sembrava di aver giad sentito
da parecchi giorni senza rendersene conto — un odore
dolciastro-farmaceutico, che evocava miseria, ferite e dub-
bia pulizia. Lo analizzd e lo riconobbe impensierito, ter-
mino di prendere il té e lascio la piazza dalla parte opposta
alla basilica. Nell'angustia delle calli I'odore si accentuava
Sulle cantonate erano affissi avvisi stampati che invitavano
paternamente la popolazione, in seguito a certe malattie
gastrointestinali, prevedibili con un tempo simile, a non
cibarsi di ostriche e frutti di mare, e a guardarsi anche
dall'acqua dei canali. 1l tono rassicurante del manifesto era
evidente. Gruppi di gente silenziosa sostavano sui ponti e
nei campielli, ¢ il forestiero si fermd tra loro annusando,
rimuginando.

Domandd a un negoziante, che stava sulla porta della
sua bottega tra collane di corallo e finimenti di falsa ame-
tista, la ragione di quell'odore sospetto. L'uomo lo squadrd
con occhio grave, poi si rianimo in fretta: “Misure precau-
zionali, signore!” rispose gesticolando. “Una disposizione
della polizia che non si pud non approvare. Quest'afa, que-
sto scirocco non sono favorevoli alla salute. Insomma, lei

49

Paragraf del capitol 56 on Thomas Mann descriu la Venécia empestada
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Allo scopo di evitare ognl ragione 41 malattio gaatro intostinali ri-
corda 1l disposto degli articol 110 del Regolamento Genornlv Sanitario
3 Febbraio 1901 o 47 o 48 del Regolamonto locala ' Igiene cho pre-
sorivono

T vicinanza degli sbocchi delle fogne cittadine.
Axt. 47 - E vietato di lavare con acqua dei
rivi o canali i crostacel cotti (granceole, garusoli).
Art 48 - E proibita la pesca nei rivi e canali
della Cittd e ad una distanza inferiore a 100
metri da tutto il perimetro della citti e delle
isole.

Tutto Il pesce, crostacel « mulluschi pescat! nelle condizion| BUeSPO~-
nte o lavatl in acqua del canali namnno sequestrati o distrutti
1 Vigili Sanitari, gli Agenti Daziari o gli Agentl tuttl delln forze

pubblica sono fucaricats dell’ x4 della dollo preseunt!
disposiziond
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Art 119 - E vietata la pesca di pesce, crostacei

e molluschi in fossi di scolo, stagni o canali for- 3
i i - torie Juride o dovunque

v

Cartell de I'Ajuntament de Venecia del 23 de
maig de 1911 informant de la prohibici6 de
pescar peixos i crustacis.

—

Informacié de la Gazzetta di Venezia sobre la
nota de premsa datada el 15 de juny de 1911 del
consul dels EUA a Venécia, James Long: “Ho il
piacere di informare i miei compatriotti che
assolutamente non esiste oggi il colera in
Venezia e neanche il piu piccolo sintomo”

Gin Fall von Cholera in Grog

i Orag 29. Mai. (Brivattelegr) Der Pojte
beamte Fran by ift bei der Ritdlehr bon einer Reife
nacdh Venedig unter holeraverdddtigen CGr
{chetnungen exfrantt, die fidh bei der balteorologis
{dhen Unterjucjung ald cholera asiatica Heraus.
ftelite. Sranaty bat, wie exr angibt, in BVenebdig
Auitern und rohe Muideln gegefien. Biweifellos hat
er fich die Infeftion in Venebdig zugezogen. Dexr Gy
franfte wurbe in die Cholerabarade gebradit; alle
Perfonen, die mit thm in Beriihrung lamen, wurden
unter Beobadjtung geftellt. Die Sanitiatdbehorden
Baben alle Manahmen getroffen, um toeitere Gins
{hleppung von Cholerafallen zu verhindern,

Jm Gegenfah Hiesgu wird Ber Jewen Freien

refle au8 Lenedig gemeldet: Hier ift fein

holerafall lfeftgfﬁteﬂt worden. Die Stadt
muB baber ald pol{ifommen immun bejeid-
net werden., In den lebten Tagen ijt bloB ein
Tall pon Gaftroenteritid feftgeftellt worben, wie
e durd) den Genup von Ynjtern und Seetieren
ervorgerufen werben fann. Jnfolgedeffen berbot
a3 Piunizipinm ben Vérfaui pon Uujtern und
| Ceetieren u, {, .

|t categorica porvhe possa

o accenmando anche ai provved

| La salute

Roma, 19
(S0.) — 1 Guverno smentisce ufficial
mente Jo notizie possaniste ciroolantd di
qualche giomo e stasera raccolle da
quaskche giornale, intorno alle condizions
sanitario di talune citla manilme fa.
Bane o specialmente di Napoli
Eoco quanto, stasera, o Nagione gl
Bhicava: Oggi alle d o § ha avuto luoge
a palazzo Braschl un o loquio fra al
prosidente del Commiglio ot Lottt o it
adirettore gonerale di Sanita comm. San-
toliquido. Tema del colloquio ¢ stata la
sadute pubbdica d'Malia. Da vard glomid
clrcolavano Vool confuse ma insistontd,
clw o talune citth italiane s manife
stassery pumensi cost di culora, sl
U da un allarmante maortalith. Siospe-
rava che queste vod fussoro viehe, o
Ao meno esag@erate. Nel colloquse
o v 1ra Glolitu o Santoliquido, sl ¢
mtatetito di adottare senz'altro delle .
sun b severissitne per npe.
dire 1 propagarsi del morbo o cio dimo.
stra, partrappo, che le vool corse non
erano fantastiche
w Glolittd o Santallquido [T
Ia Ragione - lhuwo staldlito di dare
comunicasione ufliciale alla statngs, por
mezzo dell’ Agenzia Stefani, dolle dispo.
siziond adottate, anche por calmare gl
animd delle folle coomsivimente allar-
matt da otizie esa@ermte
Lo Ragione continuava s questo 1o.
00 @ annunatava additiara la chiosa-
o di paracchl porti
Ecowi pertanto la smentita ufficiale
i vi socenmnavo da principio ¢ obe ¢
> lasciar

aannconss drabibl G osortac:
« Un glornale della sera pobldics una
w inds relativa al onll che

T
w l'om. Gholithd avrebbe cvulo ol diret
w oo govnrade dalln sudith, per stali
« lire gravi udsure per Ia lotta contro
w Hl coléra in aleune citth del regno,
iment)
w di chinsara ol trafMco dal yort] di Na
, Saderno, Palermo o Venezia

w Quenta informazione & assolulamen-
« la dwtilaita i ognld fadamento
» Tale n-lh-y_aAh- waon ba avato Yo

Una categorica smentita governativa
ai riguardi dﬁl \Lenezla

in Italia

« 1 viesgiedori possono venime a Ve
ot sz b mindma poaren di colern
© ancle dolla « bdte nolre o dolla gua
Pantena

« Sano, signore, il suo ubdidionts ser.
.

w Jumes Verner Long «

Corwole Asnericano

La simpatica campagna del “New
York Herald,,

E polclie abblamo riprodotta la Jeftera
del Console i Stati Uniti al New
York Herald, o giustizia ricordare una

dal

4 C ap
grande glornale e dal suo direttore Gor
don Beonet contro e false vool riguar.
danti Venezin,

Comoe gih anunciamane  James Gore
don Bennet fu a Venerzia nel glorni scor-
s' sul suo yactit Lysistrata, Conceciute
lo pubblicaziont diffamatorie del gior-
vali tedeschil ¢ svizzeri ¢ compluts  per
suo conto un‘inchiesta ogli telegrafo al
suo giornale una prima recisa smentita
stampata in testa alla quinta  colonua
delln prima pagina col titolo « False vo-
el i colera In Venezia = Nel resto del
titoli o nell'articolo, egli prendeva in gi-
ro | glornall ilustrati di Berlino, Vien-
04 e Londra mostranti le ambulanze in
plazza San Marco (1) notando che, vi.
coversa, plazza San Marco ¢ teatro di
soenw della megior gaiezza, di concertl
musicall. Cost metteva in barletta an.
nunzio di una inesistente gita di volon.
tari della Croce Rossa da Milano a Ve
vezin, volontari § quall s¢ ne sarebibern
k'vmau W casa con Jo pive pel sacco ote.
ele,
In appoggio di questo altri  dispacel
mandava Gordon Bennel al suo glomale
Il quale stampava pure infestandole a
dus e a tre colonne, letltere di inglesi o'
di american] rassicurantd nel mighiort o}
PO esaurientt modi | viaggiatorl

Al suo drettore ¢ o tutth costoro si u
Civa il oorrispondente da Venezia del
foglio americano, il Rev. D.r .\quni"’

an, il quale dimostrava per altes
viv la indondatezza d'ognl timore flla.
! o rlino la bonta e la l

o GH s bt non e
w Moo o non vi e abenn motivo che pos
o wa far prvedere b peossibilin i si-
« mill misare »

Decisiva dichiarazions del Console
americano a Venezia

11« New Yok Hernhl « del 18 Giogno
B i prdina pogzing, i testa dolla seda
oolonna, wna pubblicasione che ¢ dnila
asedra portanen e Veneia, vista
da sevieta © 1o diffusone del glornale.

o pubblicarione o oosi Intilolata o
Jetlere cubitali :

w Ausolutamente il coltra non esisle a

Venrzine,

pol superi

rith dell’'aogua o dell'acquedolio o Vene
s, DI auest'ultimn, per rendere  anche
w0 evidente la veriti delhe sue asserzio
ni, dava una minuta descrizione,

Taluno degli articolf del New York
Herald fu riprodotto n questi glornl da
altel glornali eittivding ¢ von N ripete-
remo. E' pero glusto che sin ummlmn'
alla cittad il nobile conb el
nostro colossale mn:lrwllo.

e
Del resto dobbiam pure  rhconoscers |
che oo 1a genle Interessala ol lolla con
ozl sorta di armi contro Venezia ¢ con.
tro il Lado, non mancano gsone che |
tentane controbilanciare Peffetto di tale |
denigraziona Insbdiosa,  Voglinm ricor |
dare in proposito le letters dirette  dal.
Lillustre serittors viennese, attualmente
rosidente ol Lido, Hermann Bahr, alla

-| Neue Freie Presse o ad altei fogli, con |
- | parole perfettamente
0 aff per la

rassicurantd ¢ mol-

Venezia, 1 Ghugno 1911
Al'Edditare dol New York Herald
w Signore — Averwdo ricovato molte
lattore che mi domandano se ¢ vero che
colors a Venezda, faccio

nostrn eitth. |
A che D del|
Licged wutriaco, faita persuasa della in-

Vi
rezin, ha ripreso o gite fostive V';m:
zin-Trieste,

Tutto dunque eoncorre o re
chie lo condizioni della salute a
Venezin sono asglutamente ordna-

rie.

La fiducia & tanto riternata b coloro
almeno che sl arrendono all'evidenza del |
fattl, l.‘tdl‘l: quests ultiml giorni I;.mm 1

a Veneziy ha ri.|
preso un moto ale.
Le disperazioni dell'amore

La ragarza Lulgia Pantzzatt! di 19 an-
uo-mmm.msumn

lcwoult;h P
Ia soluzione di ferro, spinta a clo per di-

vl amoros).

1 :;d.::. n.dq.-m riservatl 11 mlmuo.l .
ma L
.mmmmm‘lnﬁi
che giorne.

Noticia del Miinchner Neueste Nachrichten
del 30 de maig de 1911 sobre I'hipotétic cas

de colera d’un carter

austriac en retornar a

Graz i confessar que havia menjat ostres i
musclos crus a Venécia
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102. Bernhard COCIANCIG
Justificaci6 de I'artista:

«Tadzio went down obliquely to the water. He was barefoot, and wore his striped
linen suit with the red bow. He lingered on the edge of the water with his head
down, drawing figures in the wet sand with one toe; then he went into the
shallows, which did not cover his knees in the deepest place, crossed them
leisurely, and arrived at the sand-bank...

But it seemed to him as though the pale and lovely lure out there were smiling to
him, nodding to him; as though, removing his hand from his hip, he were
signalling to come out, were vaguely guiding towards egregious promises. And,
as often before, he stood up to follow him.

Some minutes passed before any one hurried to the aid of the man who had
collapsed into one corner of his chair. He was brought to his room. And on the
same day a respectfully shocked world received the news of his death.»

Comentaris del Jurat:

o “Es un contraxapat i t¢ una gama de colors molt elegant; molt del Lido” (Rosa
Vives).

o “Lallum de Venécia, embolcalla en una vista impossible, edificis, l'illa de Sant
Jordi i la platja del Lido; tot ben harmonic i reconeixible” (Roser Pint6).

o “Molt interessant reordenacié del paisatge real, en qué fa convergir el text
original de Thomas Mann i la versié cinematografica de Luchino Visconti”
(Joan-Lluis de Yebra).
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Bernhard COCIANCIG

Death on the beach

Kirchberg am Wechse: l'autor, 2025

Xilografia a la planxa perduda en fusta de til-ler
Paper Hahnemiihle Nostalgie 190 gr

21 x30; 18 x25¢cm

1a Menci6. Thomas Mann
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Basilica de San Giorgio Maggiore des del Gran Canal. Fotografia de Bernhard Cociancig de la
tardor de 2021
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Esbés inspirat en la fotografia i en el final de la versié cinematografica de Luchino Visconti de
Morte a Venezia, de 1971
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Mort d’Aschenbach en el film de Luchino
Visconti, 1971

Fragment del text de Thomas Mann que ha
inspirat el treball de Bernhard Cociancig.
Der Tod in Venedig, 1919 [1912]

86 LUCHINO VISCONTI

f un tipo de I iole Tadzio sigue
penetrando en el agua, con una mano graciosamente apoyada en la
cadera, Se detiene, con el agua llegdndole apenas al tobillo, y da
media vuelta en direccion de tierra firme, quedando de perfil, aun-
que con la cabeza yuelta hacia la parte de la playa donde se en-
cuentra Aschenbach (ligero zoom).

Aschenbach cierra los ojos, como cegado por
entreabre los labios, en un gesto de sufrimiento,
ambas cosas a la vez.

Tadzio vuelve a su posicidn anterior, dando la espalda a la playa,
como si se dispusiera a seguir mar adentro. Pero lo que hace es
levantar la mano, como para senalar o mostrar algo a lo lejos, el
Lortoniaiintiniosa 5 e

Primer plano de Aschenbach, mds que desmoronado en su
tumbona. El tinte del cabello sigue escurriéndosele rostro abajo.
Apoya las manos en los brazos de la tumbona, en un esfuerzo
incorporarse, sin dejar de mirar ante si, hacia la prodigiosa visidn

muchacho. Una leve sonrisa aflora a sus labios (ligero zoom) y,
haciendo un esfuerzo, levanta el brazo como para corresponder al
lejano saludo de Tadzio.

TeMzio, ahora con el agua hasta la rodilla, sigue con una mano
apoyada en la cadera, en graciosa y fuvenil actitud, y la otra le-
vantada, como si saludase a algo o a alguien fuera del alcance de
su vista, muy lejos. Luego baja el brazo y sigue adelante, avanzan-
do e mar adentro.

F ! el sufrimi el sudor

por
la descomposicion del maquillaje, intenta sonreir de nuevo. Pero
s6lo consigue esbozar una mueca. En el limite de sus fuerzas, y
como consolado por la visién postrera del muchacho, inclina la
cabeza, y su rostro empieza a adquirir la expresién ausente y serena
de quien ha entrado en un profundo sueno: el definitivo.

La inmensidad de la playa desierta, con una tumbona en el centro
y Aschenbach medio caido fuera de ella, inconsciente. El basiero
le ve ast cuando se disponia a arreglar una mesa ante una casela
vacla, a pocos pasos de distancia. Al comprender que a su cliente
le ocurre algo, corre hacia él.

Ya a su lado, se arrodilla para examinarle, Cuando se incor,|
compr que todo ha terminado: por unos verse
la mdscara inanimada en que se ha convertido el rostro torturado
de Aschenbach.

Panordmica lenta por la playa: las casetas desiertas, una sefiora

n

uella visidn, y
o éxtasis, o de

Aank At 7

sehr bleich, richtete sich zur Halfte auf und sab,
auf einen Arm gestiitzt, mehrere Minuten lang un-
beweglich, mit verwirrtem Haar und dunkelnden
Augen. Dann stand er vollends auf und entfernte
sich langsam. Man rief ihn, anfinglich munter,
dann binglich und bittend; er hérte nicht. Der
Schwarze, den Reue iiber seine Ausschreitung so-
gleich erfabr haben mochre, holte ihn ein und
suchte ihn zu versshnen. Eine Schulterbewegung
wies ihn zuriick. Tadzio ging schrig hinunter zum
Wasser. Er war barfuld und trug seinen gestreiften
Leinenanzug mit roter Schleife.

Am Rande der Flut verweilte er sich, gesenkren
Hauptes, mit einer Fulspitze Figuren im feuchten
Sande zeichnend, und ging dann in die seichte Vor-
see, die an ihrer tiefsten Srelle noch nicht seine Knie
benetzte, durchschritr sie, lissig vordringend, und
gelangte zur Sandbank. Dort stand er einen Augen-
blick, das Gesicht der Weire zugekehrt, und begann
hierauf, die lange und schmale Strecke entblobren
Grundes nach links hin fangsam abzuschreiten. Vom
Festlande geschieden durch breire Wasser, geschieden
von den Genossen durch stolze Laune, wandelte er,
eine hochst abgesonderte und verbindungslose Er-
scheinung, mit flacterndem Haar dort draufien im
Meere, im Winde, vorm Nebelhaft-Grenzenlosen.

44

MUERTE EN VENECIA 87

con sombrilla que mira en direccién al lugar donde se encuentran
Aschenbach y el baiiero; hace una mueca y vuelve la cabeza; des-
pués de mirar de nuevo, hace un' ademdn como para llamar la
atencién de alguien (que queda fuera de cuadro).

La playa sigue tan vacia y silenciosa como antes. Otro 'baﬁcro corre
hacia donde se su_joven pafiero, que sigue junto al
inanimado Aschenbach. Puede comprenderse ahora que el ademdn
de la mujer iba destinado a unos niftos, para que no se acerquen.
Los dos barieros toman a Aschenbach, uno cogiéndolo por los soba-
cos y el otro por las corvas. La mujer de la sombrilla empieza a
correr, mientras la cdmara (panordmica) sigue el lento paso de los
dos baiieros con su pesada carga a la zona en
direccién del hotel. Llegan al limite de la doble hilera de casetas
vacias, ante la mirada aténita de los pocos banistas presentes.
Empiezan a aparecer los titulos de crédito que repiten y completan
los que han aparecido al principio y, lentamente, se inicia un fun-
dido en negro y se acentdan los ultimos acordes musicales con la

palabra

FIN.

Final del gui6 de Luchino Visconti de Morte a Venezia, 1971. Trad. a I'espanyol d’Enric Ripoll-

Freixes, 1973
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103. Jan NAEZER
Justificacié de l'artista:

«"Do | disturb you?" asked Tonio Krbger, pausing at the studio door.» (Thomas
Mann. Tonio Kréger. Transl. David Luke, Chapt. 4, 1970)

Comentaris del Jurat:

o “Es un suggeriment que va més enlla de la imatge. Com uns vitralls oberts a
la imaginacio...” (Teresa Costa-Gramunt).

o “A més del blau i el groc, l'artista captura de manera sublim amb pa d’or
aquella llum daurada del taller muniqués de Lisaveta Ivanovna descrita per
Thomas Mann” (Joan-Lluis de Yebra).

o “El blau del cel, que es veu a través de les finestres i la claraboia, il-lumina la
sala amb una llum grogosa, de tardor” (Roser Pintd).
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Jan NAEZER

No. 7019-7020, 7026. Tonio Kréger
Nieuwegein: I'autor, 2025

3 estampes: calcografia i chine collé en zenc
Paper Zerkall-Butten 350 gr

30 x22;14-15x 10 cm

2a Menci6. Thomas Mann
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Diferents fases del treball de [lartista, des de
I’escalfament del vernis tou de la matriu fins al tintatge i
I’eliminaci6 de proves d’estampa
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Raco6 de I'estudi de I'artista

~ T s - < .
t Su® 4' C -
wStire ich?« fragte Tonio Kroger auf der Schwelle des Ateliers.
Er hielt seinen Hut in der Hand und verbeugte sich sogar cin
wenig, obgleich Lisaweta Iwanowna seine Freundin war, der er
-~ alles sagte.
»Erbarmen Sie sich, Tonio Kréger, und kommen Sic ohne Zere-
monien hineinl« antwortete sic mit ihrer hiipfenden Betonung,
»Es ist bekannt, daB Sie cine gute Kinderstube genossen haben
und wissen, was sich schickt.« Dabei steckte sie ihren Pinsel zu
der Palette in dic linke Hand, reichte ihm die rechte und blickte
ihm lachend und kopfschiittelnd ins Gesicht.
»Ja, aber Sie arbeiten«, sagte er. »Lassen Sie schen ... Oh, Sie
sind vorwirtsgekommen.« Und er betrachtete abwechselnd die
farbigen Skizzen, dic zu beiden Seiten der Staffelei auf Stithlen
lehnten, und die groBe, mit einem quadratischen Liniennetz tiber-
zogene Leinwand, auf welcher, in dem verworrenen und sche-
menhaften Kohleentwurf, die ersten Farbflecke aufzutauchen
begannen.
| Es war in Miinchen, in einem Riickgebiude der SchellingstraBe,
| mehrere Stiegen hoch. DrauBlen, hinter dem breiten Nordlicht-
| Fenster, herrschte Himmelsblau, Vogelgezwitscher und Sonnen-
schein, und des Frihlings junger, siBer Atem, der durch eine
offenc Klappe hercinstromte, vermischte sich mit dem Geruch
von Fixativ und Olfarbe, der den weiten Arbeitsraum erfiillte.
Ungehindert iiberflutete das goldige Licht des hellen Nachmittags
die weitliufige Kahlheit des Ateliers, beschien freimiitig den cin
wenig schadhaften FuBBboden, den rohen, mit Flaschchen, Tuben
und Pinseln bedeckten Tisch unterm Fenster und die ungerahmten
Studien an den untapezierten Winden, beschien den Wandschirm
aus rissiger Seide, der in der Nihe der Tiir cinen kleinen, stilvoll
méblierten Wohn- und MuBewinkel begrenzte, beschien das wer-
dende Werk auf der Staffelei und davor die Malerin und den
Dichter.
Sie mochte etwa so alt sein wic er, nimlich ein wenig jenseits der
DreiBlig. In ihrem dunkelblaven, fleckigen Schiirzenkleide saBl sie
auf einem niedrigen Schemel und stiitzte das Kinn in die Hand.
Ihr braunes Haar, fest frisiert und an den Seiten schon leicht
crgraut, bedeckte in leisen Scheitelwellen ihre Schlifen und gab
den Rahmen zu ihrem briinetten, slawisch geformten, unendlich
sympathischen Gesicht mit der Stumpfnase, den scharf heraus-

37

est notion of the fuct that good work only comes out under pressure of
a bad life; that he who lives does not work; that one must die to life
in order to be uttorly a creator,

“Shall I disturb you?” asked Tonio Kriiger on the thresh-
old of the atelier. He held his hat in his hand and bowed with some
ceremony, although Lisabeta Ivanovna was a good friend of his, to
whom he told all his troubles.

“Mercy on you, Tonio Krioger! Don't be so formal,” answered she,
with her lilting intonation, “Everybody knows you were taught good
manners in your nursery.” She transferred her brush to her left hand,
that held the palette, reached him her right, and looked him in the face,
smiling and shaking her head.

“Yes, but you are working,” be said. “Let’s see. Oh, you've been getting
on,” and he looked at the colour-sketches leaning against chairs at both
sides of the easel and from them to the large canvas covered with a
square linen mesh, where the first patches of colour were beginning to
appear among the confused and schematic lines of the charcoal sketch,

This was in Munich, in a back building in Schellingstrasse, several
storeys up. Beyond the wide window facing the north were blue sky,
sunshine, birds twittering; the young sweet breath of spring streaming
through an open pane mingled with the smells of paint and fixative. The
afternoon light, bright golden, flooded the spacious emptiness of the at-
elier; it made no secret of the bad flooring or the rough table under the
window, covered with little bottles, tubes, and brushes; it illumined the
unframed studies on the unpapered walls, the tom silk screen that shut
off a charmingly furnished little living-corner near the door; it shone upon
the inchoate work on the easel, upon the artist and the poet there be-
fore it

She was about the same age as himself—slightly past thirty, She sat
there on o low stool, in her dark-blue apron, and leant her chin in her

hand. Her brown hair, compactly dressed, already a little grey at the
sides, was parted in the middle and waved over the temples, framing
a sensitive, symputhetic, dark-skinned face, which was Slavie in its
facinl structure, with flat nose, strongly aceentuated cheek-bones, and
little bright black eves. She sat there measaring her work with her head
on one side and her eyes screwed up; her features were drawn with a
look of misgiving, almost of vexation

He stood beside her, his right hand on his hip, with the other
furiously twirling his brown moustache. His dress, reserved in cut and
a soothing shade of grey, wis punctilious and dignified to the last degree.
He was whistling softly to himself, in the way he had, und his slanting
brows were gathered in a frown, The dark-brown hair wus parted

284 THOMAS MANN

Inici del capitol 4 de Tonio Kréger en alemany i, a la dreta, en la traducci6 a I'anglés de Richard
M. Ludwig, on Thomas Mann descriu les taques de color dels esbossos fets per Lisaveta
Ivanovna que el protagonista veu en entrar al taller i que destaquen amb el blau del cel i la llum
daurada a través de la finestra; colors i formes que s6n fonamentals en el treball de Jan Naezer.
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104. Valeria LUCCIONI
Justificacié de l'artista:

«L’obra fa referéncia a la novel-la titulada Tonio Krdger i subratlla la sensaci6 de
solitud del jove Tonio Kréger en la consciéncia de ser diferent dels seus
companys, en laillament de la seva sensibilitat i de les seves inclinacions
interiors. El jove lluita en la antinOmia entre els seus origens burgesos i la seva
atraccio per l'art. Durant molt de temps el titol va ser “Literatur”, que subratlla el
caracter autobiografic del llibre.»

Comentaris del Jurat:

o “El tractament conceptual és molt suggeridor” (Teresa Costa-Gramunt).

o “Tonio Kroger isolat i incomunicat, tancat en el seu jo més profund” (Roser
Pinto).

o “Valeria Luccioni captura el més profund del personatge Tonio Krdger; de
Thomas Mann, de fet: nuesa, reclusidé, ambiguitat sexual...” (Joan-Lluis de
Yebra).
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Valeria LUCCIONI

Identita

Barcelona: I'autora, 2020

Aiguafort, aiguatinta, punta seca i vernis tou en zenc
Paper Fabriano Unic

30x21;20x 15¢cm

3a Mencio. Thomas Mann
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Signant estampes

—_ 151 —

eine Mijdung, die auperordentliche Maglicdhfeiten — und auferordentlihe Ge-
}'&m in ﬁ@m fdlof. Wad Heraudtam, war died: ein Biirger, der fid) in die

njt verirrte, ein Bohémien mit Peimwelh) nad) ber guten Kinberjtube, cin
Rinjtler mit jdylechtem Gewiffen. Denn mein bitrgerliched Gewijjen ijt 8 ja,
wad midy in allem Rimijtlertum, aller Auerordentlichfeit und allem Genie etwad
tief Jnweideutiged, tief Unritdyiqed, tief Sweifelfafted erbliden [aft, wad midy
mit Diejer verliebten Schiwddye fiir dad Simple, Treuberzige und Ungenchm-
Mormale, dad Ungeniale und !(u{tdnbigc erfillt.

Jd ftehe awifden zroei Welten, bin in feiner daheim und habe 8 infolge
Ddejjen ein wenig jdywer.  Jfhr Kiinjtler nennt mid) einen Biirger, und die Sﬁrqer
find verfudit, mid) zu vechaften . . . i) weiB nidht, wad von beidem midy
bitterer frdnft, Die Bitrger find dumm; iz:‘ﬁi[nbmr der Sdybnbeit aber, die
ihr midy phleqmatijch und ohne Selnjudit beipt, folltet bedenfen, dah ed ein
Sinjtlectum giebt, jo tief, fo von Anbeginn und Schidjals wegen, daf feine
Sehnjucht ihm fitger und empfindendwerter erjcheint, ald bdie nad) den Wonnen
ber Gewdhnlichleit !

Jc) beroumdere die Stolzen und Kalten, die auf den Pfaden der gropen,
der dimonijdjen Schonbeit abenteuern und den ,Menjdjen” veradyten, — aber
id) beneide fie niht. Denn wenn irgend etwad imjtande ift, ausd einem Litteraten
einen Didyter ju madjen, fo ijt ed diefe meine Bitrgerliebe um Menjdhlichen,
Lebendigen und Gewodhnliden. Alle Warme, alle Gite, aller Humor fommt
aud ibr, und faft will mir jdeinen, al8 fei fie jene Liebe jelbjt, von ber ge-
jdyrieben jteht, daf Giner mit Menfdjens und Engeldzungen veden f3nne und
obyne fie dod) nur ein tonended Ery und eine flingende Schelle jei.

Was idh gc?an fabe, ijt nidjtd, nidht viel, jo gut wie nichts. werde
Bejjered madyen, Lijaweta, — Ddied ijt ein Verjpredjen. Wabrend icy jdhreibe,
raujdyt da8 Meer ju mir herauf, und id) [djlieke die Augen. Jdh jdhaue in
eine ungeborene und fjdemenboafjte Welt binein, die geordnet unbd gebildet fein
will, idy fehe in ein immel von Sdatten mtni&%lid)cr Gejtalten, die mir
winfen, da id) fie banne und erldje: tragijdhe und ldcherliche und foldhe, bie
beided ugleich) jind, — und diefen bin id) jehr jugethan. Aber meine tiefjte
und verjtohlenjte Liebe gehort den Blonden und Blaudugigen, den Hellen
Lebendigen, den Gliidlidyen, Liebendwiirdigen und &cmbbn[igm.

Iten Sie dieje Liebe nicht, Lijaweta; fie ijt gut und fruchtbar. Sehn«
judt ijt darin und dywermiitiger Neid und ein flein wenig Veradytung und
eine gange feujdhe Seligleit.

L marrito ncl['a"o
buona cducnzinnc_ 'm;a :
enza.sporca. In quanig ¢ . M,
a borghese che mi fa Scorgere, in e |
RIS, i
artistica, 10 tutta la straordinariery ¢ i

v

qualcosa di ondnmcn_tf ambiguo, l"';""
wlfamato, profondamente dubbiaso, cp,, -
m innamorata per il semplice, il 4,

ole-normale, Fantigeniale 7

di, In nessuno sone

ovo un po’ in difficolta. Ve !
h’g‘lﬂ, ci borghcm' son tentati d'arrestarmi,
mﬂcdcllcdue gose mi mortifichi pit amaramen-
sono stupidis voi adoratori della_bellezza
chiam; matico e ambi-
N VOCAZIONE. Artistica
stino, da non trovare
diquella per le delizic

g ‘iPi"'urxpgliou ¢ freddi che vanno in
re sul senticro della bellezza grandc ¢
“czzano Fuomo... ma non li invidio. 1n
K ,U? | t(n'::' u sl‘ldo _di'if“n d'un letterato un
g redi Yol COSE e
Mot © mediocri, Tutto il eafore, ol

O vengono | D
amore, ¢ son quasi convinto
ehe Pl?b parlare con lingu
iy m solo un bronzo s

on molto, quasi nic
+ & una promess
fin qui da
) i embrion
formato, scrw
ehe mi fon

Ultims paragrafs de Tonio Kréger, que han servit d’inspiracié a Valeria Luccioni. A I'esquerra, la
1a edicid, publicada a la revista berlinesa Die Neue Rundschau el 1903, i, a la dreta, la traducci6
italiana de Salvatore Tito Villari, amb anotacions manuscrites.
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105. Pawetl DELEKTA
Justificacié de l'artista:

«A graphic work inspired by Thomas Mann's novel "Reflections of a Nonpolitical
Man" The composition symbolically evokes philosophical reflections on human
existence. It evokes a labyrinth in which, at every stage of life, one experiences
not only a feeling of being lost but also a feeling of finding one's place in the
world.»

Comentaris del Jurat:
o “Es un treball molt ben elaborat” (Damia Montes).
o “Laberint personal i ideologic de Thomas Mann que va més enlla del mateix

escriptor i del conflicte que va viure entre 1914-18” (Joan-Lluis de Yebra).
o “Sintetitza el conflicte intel-lectual en un laberint" (Roser Pintd).
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Pawet DELEKTA 4a Menci6. Thomas Mann
Labyrinth

Bielsko-Biata: I'autor, 2025

Técnica mixta en alumini

Fabriano 50 gr

20x20;16 x 15¢cm
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Pawet Delekta al seu estudi
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gebeuere findlich-hopociondrifche Pebanterie erfliren und
begeidhnen wolite, der ginge faum fehl; mir felbft erfdhien es
in mander Stunde nidt anders, Die Frage des Mottos
dringte fidh mefr alé einmal, als hundertmal, mit einem
Gelddyter, wie es Unfofbares begleitet, burd) all meine
Grplorationen, Cxplifationen, Expeftorationen, und nadhtrigs
lidh, betrachte id) etwa meine unbeholfenen Bemiihungen
um die politifhe Frage, mifdht fich felbft etwas von jener
Riihrung davein, die nidht verfehlen wird, meine Lefer anus
wanbeln, ,MWas Teufel ging es ihn an?” Ullein 8 ging
mid) an, e¢ lag mir wahrhaft und leidenjdhaftlich am Herzen,
und unbedingt ndtig {dyien, mit diefen Fragen irgendimie
nad) meinem beften MWiffen, Glauben und Bermdgen ing
teine ju fommen, Denn fo war die Jeit geartet, daf fein
Unterjdyied mehr fenntlicy war zwijdhen dem, was den einz
jelnen anging und nicht anging; alles war aufgeregt, aufs
getotihlt, die Probleme brauften ineinander und waven
nicht mehr 3u trennen, es  eigte fidh der Sufammenhang,
vie Einbeit aller geiftigen Dinge, die Frage des Menjdien
felbft ftand da, und bie Berantwortlichleit vor ifr umfafte
audy die Notwenbdigleit politijder Stellungnahme und Wils
lengentjchlicfung . . . €8 war die Grofe, Schwere und Schrans
fenlofigfeit der Beit, daf ed filr den Gemwiffenfaften und
irgendivie — idh weify nidht wovor ober vor wem — Vers
antwortlidien, flir den, der fidh felber wichtig nahm, fibers
Baupt nidyts mefr gab, was er nidyt widytig ju nehmen
braudyte. Ulle Dual um die Dinge ift Selbftqulerei, und
nue der quilt fid), der fid) widtig nimmt. Man witd mir
jede Pedanterie und Rindlidyleit diefer Bidtter verzeiben,
wenn man verziehen fat, daf idh midh felbft widytig nehme,
— ¢in Faftum, das augenfillig rwird dort, wo ich unmittelbar
von mit felber fpredie, unbd freilidy eine Cigenjchaft, die man
felbft alé den Urgrund aller Pedanterie empfinden und

XVI

THOMAS
MANN

Rozwazania cztowieka
apolitycznego

Coberta de la traduccié al polones de
Betrachtungen eines Unpolitischen per
Wojciech Kunicki (Cracovia: Osrodek Mysli
Politycznej, 2022)

Opini6 de Thomas Mann en el proleg de
Betrachtungen eines Unpolitische, 1918,
(Reflexions d'un home apolitic), que ha
inspirat el treball de Pawet Delekta



80 Yo, i bin

er, und bas ift in Deutjhland ein Wort, defjen Sinn
fremd ift bem Geifte und der Kunit, wie der Wiirde,

- @ebdiegenheit und bem Behagen. Mein Sinn fiir Clegany
en Urfprungs, er ift Kultur und nidt internationale
ation, wie im Falle des eleganten Bourgeois. Mein

i fiir Soliditdt ift derfelben Herfunft. Nod) mein Jn=
nfprudh auf Wiirde und behaglichen {berfluf der mate:
Lebensfiihrung fat dltere Redhte unbd ift eines anderen

, als die {lppigfeit bes internationalen Bourgeois.

id) liberal, fo bin ich e8 im Sinne er Liberalitdt und nicht
e¢ Qiberaligmus. Denn idh bin unpolitifdy, national, aber

-unpolitifdy gefinnt, wie

ber Deutfdhe ber biirgerlichen Sultw 3

unbd tie der ber Romantif, die feine anbdere politijde F
rung fannte, alé die hodynationale nady Kaifer und N
und bie fo griindlidy undemofratifeh war, dap nur ifre fe

ifdhen Nachmwirfungen die Politifer, Burfdenichaftler,

Rev

[utiondre der Paulsfirdie dag Crblaifertum wollen fiefen und
fie, wie BVogt an Herwegh ehried, ,5u vollfommenen Ariftos

fraten” maditen

Fragment del capitol “Burguesitat” de Betrachtungen eines Unpolitische, en que T. Mann deia,
entre altres coses, que era “...apolitic, nacionalista, pero d'orientacié apolitica, com l'alemany de

la cultura burgesa i el del romanticisme”

Paragraf del text de Thomas Mann, “In my
defense” Atlantic Monthly, octubre 1944,
publicat en anglés, referit a Betrachtungen
eines Unpolitische, que prova el “laberint”
ideologic en qué es trobava l'escriptor:
“Pel que fa a la politica, en canvi, sens
dubte vaig experimentar una evolucié molt
lenta, una caracteristica que pot ser
nacionalment alemanya. De fet, va ser
I'esclat de la guerra el 1914 el que em va
sacsejar fins als fonaments i el que em va
portar a la forga cara a cara per primera
vegada assumptes que fins aleshores
havien estat completament fora del
control de la meva consciéncia.”

IN MY

s wedl s 1, bt wlees in the foreign countries armyed
in war against Gormany,

My extravaginoos of 1918 are 10 be regarded in
part an & reaction to the many heatod insulte which
wore ut that time hutled againet German philasoplsy
und culture, with which 1 was living in close associa-
tion. Primarily, however, they aro to bo explained
by the fuct of the utter politieal innocence of the
German I, rooted in Luth and
Romanticism, who, taken unaware by the war, for

DEFENSE 101

waid in the Times Liferary Supplement; Mr, Poyro
gratefally mado use not only of the quotations but
aho of the accompanying romments. This particu-
Iur one is not very remarkable. Muturity s a rela-
tive concept, und a man who s destined to endure
and 1o g0 a long way may net be at all mature at
the age of forty. 1 don’t even know whethor [ um
mature today, Perhaps un entive lifetime s requiced
0 sttain maturity, snd to bo matum may moan
matuee for doath. As an artisl, it sevens that 1 was

 fong time sew in it only & justifiable deflense of
wpuiritunl valuos which, to his boundloss astonish-
ment, were suddenly abused from all quarters.
Whatever | had produced up to that time was in-
digenous to the domain of thoso wpiritusl valum.
Whenever 1 said “ Geemany ™ 1 meant this domain,
and 1 interceded for it with complite nalveté,

As o disciple of Schopenhaver 1 did not like the
optimistic strom upon on the part of the
rhetorical bourgeois, the type which 1 at that time
dubbed the *Zirilisationstiterat.” 1n The Magic
Muwntain, in the porson of Mr, Sottombrini, this
type became humanly mthor attructive, but ten
yones oarlior T had little sympathy with them, T ad-
heted to an ethiosof the essenco of which
was the concopt “In Spite of All™; ite ideal was
cournge and tenseity under difficulties.

1 saw in Germany a country that lived in severe
intornal and ances, & country that
wufferod hardships as an artist suffces hardehipe. 1
idontMied mywlfl with that country — that was the
farm and cootent of my wartime patriotism. [even
spoke on behall of Prasian eoaviction, Prissian
attitude, Prosian “militarkmn.”™

of an csay
dealing with Prussdanism in Geeman liternture that
recently appeared in the Moscow periodical [nderue.
tional Literatwre. ‘Tho suthor, George Lokiss, &
Ntorsry historian of Communist porsunsion, dis-
cussed In i1, among other things, my statements
during the last war and declared that my Frederi-
cinnist of that time, my apology for the Prossian
attitude, could not posibly be properly judged
ayehologically unless viewed in conjunction with
my short story Death in Venice, which nppoared
before the wie, and in which the Prosdan ethos
wulTers a fall of the most lronie tragedy. Wall, in this
ense Moscow did a finee etitical job than Yale.

2

va Accrsas paints out that at the time in ques-
tion T was foety yours old and that wy opinions were
thow of & mature man. That, oo, bad already boen

for st the age of twenty-theee I wrote o
Lok that still fives todsy and that may, posibly,
outlive everything that [ wrote Iater e,

P In nespect to polities, on the other hand, 1 un.
PR S Sty a yory show, devel ok

u characteristic which muy be nationally German.

In fact, it was the outbreak of the wur in 1914 that

shook me to my very foundations and that forcilly

beought me face (o face for the fiest time with mat.
ters which until thea had been entirely outside the
domain of my conscicustess. And s the old esmay
with which Professor Poyro haw 4 fragnentacy ae-
quaintance stands at the very begioning of a long
intellootusl process that Jod through the Betrack-
wngen and The Magic Mountain 10 the speoch on

“The Coming Vietoey of Democracy * — a pmcess

which, naturally, did not take place in & vacuum but

in diroot connection with the changing situations of
historical reality, and by means of which I sacceeded
in rounding out my concopt of humanity in » politi-

cal sonse and in finding my proper place in the
i struggle of mankind. L

With biting irony, made slightly comical by his
ignoeanes, Mr. Poyre remarkn: * 1t would be must
enlightening to his renders 10 huve Heer Mann ex-
plain how and why ho was converted . . . to his
peesent attitude.” 1 may refor him t0 o book, Onler
of the Day, Politieal Eeays and Speeches of Two
Decodes, that appeared in 1042, in which be may
follow the stages of my “conversion™ by yours,
from my Borlit spoceh, “The German Republic,”
down to my letter to the Dean of the Philosophical
Faculty of the Univessity of Bonn — which he could
read in any language that he might chunce ts under-
stand. Hle knows nothing about this book, and no-
body expects him to.

But what Professor Peyro really onght to know
and undoubtedly does know is the fact that for ten
years before Hitler's assumption of power I fought
against the rising nationalistio tide in Germuany.
Exposed 10 the most poisonoax attacks and with the
comatant sacrifice of my posce and personal comfort,
1 wought for a decade to ward off the evil that | saw
coming. And in the end 1 paid for this fullilavent of
my duty with exile, with the ks of my German
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106. Ksenia AVRAMOVA

Triptych. Mask I-11
Sant Petersburg: l'autora, Alexey Baranov, 2025

3 estampes: aiguafort, litografia etc. en coure
Paper Fabriano satinat num. 5
30 x 21; 20-21 x 15-18 cm

182



107. Stephen BROOK

Thomas Mann 1875-1955
Romford: I’'autor, 2025
Aiguafort | aiguatinta en zenc
Paper Daler/Rowney
22x17;11x7 cm

183



108. Stephen BROOK

Polish tourists: Tadzio
Romford: I’autor, 2025
Aiguafort | aiguatinta en zenc
Paper Daler/Rowney
20x18;8x8cm

184



109. Bernhard M. FRANK

Der Tod in Venedig
Slesvig: I'autor, 2025
Punta seca en zenc

Paper Hahnemuhle 300 gr
21x30;12x25cm

185



110. Margarita GALLO

3 / E/ The Macj.{c/ Moun faia
fo "W la, Mortaia Magica

3 7
Hbmc’mutc a 7.0.(,-;'1/‘,_) /-[an

La montafia magica

Sao Paulo: l'autora, 2025

Punta seca i Chine collé en acetat
Paper Awagami
30x21;19x 14 cm

186
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111. Jana KOSICKOVA

Mario and The magician
Bustéhrad: I'autora, 2025
Manera negra en coure
Paper per a aquarel-la
30x21;15x 11 cm
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112. Andrew LEVITSKY
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Midinchen "Gladius Dei"
Kiiv: I'autor, 2025
Aiguafort en coure
Paper Rutenia 300 gr
30x21;16x19 cm
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113. Andrew LEVITSKY

The magic mountain
Kiiv: I'autor, 2025
Aiguafort en coure
Paper Rutenia 300 gr
22 x 30; 19 x 28 cm

189



114. Valeria LUCCIONI

Iconema: Auslaufer. I-111

Barcelona: 'autora, 2025

3 estampes: carborindum, punta seca i col-lagrafia en metacrilat
Paper Fabriano Rosaspina

21 x30; 11 x 24-25 cm

190



115. Tatiana Carneiro dos REIS

Buddenbrooks

Bochum: 'autora, 2025

Manera negra en zenc

Paper Hahnemuhle copperprint 300 gr
30x22;21x15cm

191



116. Cecilia RUWETTE

11 de octubre

Buenos Aires: l'autora, 2025
Manera negra en plastic
Paper Hahnemuhle 220 gr
30x21;24x17 cm

192



117. Irma SANCHEZ

La montana: un signo de época
Buenos Aires: I'autora, 2025
Linogravat

Paper Canson Montval 200 gr
30x21 cm

193



118. Yael SARANGA

Thomas Mann: snow
Mazkeret Batya: I'autora, 2025

Linogravat
Paper Velin d'Arches 250 gr

21 x30;18 x25cm

194



119. Maria SHEDRINA

Wioned oty (rumweyi) s pps Sedeiva fi asﬁys

Wizard

Sant Petersburg: I'autora, 2025
Aiguafort i aiguatinta en coure
Paper de cot6
31x21;14x10cm

195



120. Sergey SWEDER

Magic mountain

Txeliabinsk: ChCk, 2025
Punta seca i buri en plastic
Paper per a aquarel-la 300 gr
22x30; 16 x21 cm

196
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121. Sergey SWEDER
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Paul Thomas M.

Txeliabinsk: ChCk, 2025
Punta seca i buri en plastic
Paper per a aquarel-la 300 gr
30x21;13x13cm

197



122. Gilead TADMOR

Thamas Mann ’Q}

A man and his dog
Cambrigde, MA: I'autor, 2025
Linogravat

Paper Legion 175 gr
30x22cm
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123. Gianni VERNA

Morte a Venezia
Quagliuzzo: l'autor, 2025
Xilografia

Paper Remake Oyster
30x21;23x17 cm

199
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124. Jimena ALVAREZ 125. Marcelle BENHAMOU

Escalando La mer dansait. |

Mar del Plata: Prueba de Artista, 2025 Li6: I'autora, 2025
Xilografia a color en PVC 4 estampes: fotografia
Paper de cartolina 220 gr Paper de calc

29 x20;12x9cm 21 x30; 21 x29 cm

126. Eva AULMAN 127. Marcelle BENHAMOU
Der Tod in Venedig La mer dansait. Il
Floréncia: 'autora, 2025 Li6: I'autora, 2025
Linogravat 4 estampes: fotografia
Paper Fabriano Paper de calc

30 x 22; 27 x 18 cm 21 x30; 21 x29 cm

202



128. Marcelle BENHAMOU
La mer dansait. Il

Li6: I'autora, 2025

4 estampes: fotografia
Paper de calc

21 x30; 21 x29 cm

130. Marcelle BENHAMOU
La mer dansait. IV

Li6: 'autora, 2025

4 estampes: fotografia
Paper de calc

21 x30; 21 x29 cm

129. Laura CHICOPAR

Visita al taller de Tonio

Tandil: 'autora, 2025

Xilografia a fil en fusta de guatambu
Paper Fabriano Marcatto 170 gr
30x21;17 x 14 cm

131. Valeria LUCCIONI
Solo

Barcelona: l'autora, 2022
Aiguafort en zenc

Paper Fabriano Unic
30x21;24x8cm

203



132. Martin R. BAEYENS
Death in Venice

Smetlede: l'autor, 2025
Disseny assistit per ordinador
Paper Bockingford

21 x30;9x24cm

134. Svetlana CLAUDE

Eternal beauty in Thomas Mann
Badevel: I'autora, 2025
Xilografia a testa en resina
Paper Awagami kozo 70 gr

22 x30;18 x 22 cm

204

133. Jorge COSTA BRAVO

Jeunesse

Espaliu e Sant Marcau: I'autor, 2025
Linogravat amb ruleta

Paper Fleur de Coton Clairefontaine 250 gr
30x21;20x 15¢cm

135. Jorge COSTA BRAVO

Thomas Mann

Espaliu e Sant Marcau: I'autor, 2025
Linogravat amb ruleta

Paper Fleur de Coton Clairefontaine 250 gr
30x21;20x 15¢cm



136. Jorge COSTA BRAVO

Ecrire

Espaliu e Sant Marcau: I'autor, 2025
Linogravat amb ruleta

Paper Fleur de Coton Clairefontaine 250 gr
30x21;20x 15¢cm

138. Vlado GORESKI

Tonio Kréger. 11

Bitola: I'autor, 2025

3 estampes: técnica mixta en polimer
Paper Fabriano

15x21;11x17cm

137. Vlado GORESKI

Tonio Kréger. |

Bitola: I'autor, 2025

3 estampes: técnica mixta en polimer
Paper Fabriano

15x21;11x17cm

139. Vlado GORESKI

Tonio Kréger. 111

Bitola: I'autor, 2025

3 estampes: técnica mixta en polimer
Paper Fabriano

15x21;11x17cm

205



140. Gabriela GUZMAN 141. Gabriela GUZMAN

Vertex Segundo violin

Valdivia: Taller La Ventana, 2025 Valdivia: Taller La Ventana, 2025
Aiguafort en alumini Aiguafort en coure

Paper Guarro 220 gr Paper Guarro 220 gr
30x22;21x12cm 23 x29; 18 x 24 cm

142. Marcela MIRANDAI 143, Caroline KOENDERS
De regreso a la tierra The magic mountain
Chiaravalle: l'autora, 2025 Nimega: 'autora, 2025
Linogravat Fotopolimer en acer
Paper Canson Paper Hahnemdhle i tiss
30x21;20x 15¢cm 22 x 30; 19 x 28 cm

206



144. Andrew LEVITSKY
Sunset of one family
Kiiv: I'autor, 2025
Aiguafort en coure
Paper Rutenia 300 gr

145. Andrew LEVITSKY
Morte a Venezia

Kiiv: I'autor, 2025
Aiguafort en coure
Paper Tintoretto 300 gr

22 x 30; 16 x 22 cm 21 x30; 13 x 24 cm

147. Josep PEREZ GONZALEZ
El silenci de I'esplendor perdut

146. Josep PEREZ GONZALEZ
Testimoni del pas del temps

Castellar del Valles: Espai Tarlatana, 2025 Castellar del Valles: Espai Tarlatana, 2025
Tecnica mixta en alumini offset i polimer Técnica mixta en alumini offset i acetat
Paper Fabriano Paper Fabriano

22 x30; 19 x 28 cm 22 x 30;20x 29 cm

207



148. Ivan RANDJELOVIC
Thomas Mann

Leskovac: autor, 2025
Linogravat

Paper Fabriano Bristol
15x21;11 x16 cm

The Magic

Mountain
o5 Y

150. Gilead TADMOR

The magic mountain
Cambrigde, MA: I'autor, 2025
Punta seca en polimer
Paper Arnhem 1618, 245 gr
30x22;25x19 cm

208

149. Gilead TADMOR
Gladius Dei

Cambrigde, MA: I'autor, 2025
Punta seca en polime

Paper Legion 1igr
30x22;25x19 cm

151. Claudia FERNANDEZ RAMOS
Sin eje, sin nacion, sin nombre
Lima: lautora, 2024

Serigrafia en alla permeografica
Paper granulat

18 x25;15x 21 cm



152. Ménica MOCCIA

La muerte en Venecia.
Persiguiendo al Dios extranjero
Buenos Aires: I'autora, 2025
Linogravat en PVC vinilic
Paper Canson de cot6
30x21;22x 16 cm

154. Mbénica MOCCIA

La muerte en Venecia.

El sacrificio del macho cabrio
Buenos Aires: 'autora, 2025
Linogravat en PVC vinilic
Paper Canson de coto
30x21;22x 16 cm

153. Ménica MOCCIA

La muerte en Venecia.
Efebo aguijando al macho
Buenos Aires: 'autora, 2025
Linogravat en PVC vinilic
Paper Canson de coto
30x21;21x16 cm

209
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